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Аннотация
В данной работе проведен небольшой анализ специфики работы концертмейстера в ансамбле старинной музыки. А также даны рекомендации по исполнению и работе над партиями ансамбля в произведениях Ф. Куперена «Перезвон колокольчиков Киферы» и А. Корелли «Сарабанда». Методические рекомендации могут быть полезны как концертмейстерам, так и преподавателям музыкальных школ и школ искусств в работе над произведениями старинной музыки.
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Исполнение старинной музыки требует знания исторической эпохи, культурных традиций, особенностей исполнения музыкальных произведений данной эпохи. Определенную сложность представляет отсутствие переложений для ансамбля – их мы делаем сами. 
В состав ансамбля «Интермеццо» в зависимости от обработки и переложения того или иного произведения и эпохи его создания входят: скрипка, гитара, блокфлейта, альт, клавесин или рояль. В переложениях старинной музыки используется клавесин. 
Исполнение на клавесине партий ансамбля требует особого умения, навыка и, соответственно, занятий. Звукоизвлечение на этом инструменте отличается от фортепиано. Извлечение звука требует определенной силы руки: всегда есть опасность при полной свободе руки «недозвучить». Для достижения виртуозной игры необходимо добиться свободы кисти и активности, цепкости пальцев. Необходимо так же учитывать, что на этом инструменте трудно исполнять штрих «legato». Чтобы добиться нужного звукоизвлечения требуется занятия на инструменте, например, игра гамм различными штрихами.
В ходе работы над произведением необходимо учитывать особенности наслоения других ансамблевых инструментов и выделять солирующий инструмент.
Рассмотрим произведение старинной эпохи Франсуа Куперена, французского композитора, органиста 17 века «Перезвон колокольчиков Киферы». Это произведение – миниатюра. Оно насыщено разнообразной мелодикой, имитирующей движение колокольчиков, перезвон колоколов. В оригинале это произведение звучит на клавесине. Партия клавесина здесь основная. Но часто переплетается со скрипичной партией, которая вторит клавесину.
Начинает пьесу затакт клавесина, затем следует в этом проведении темы частое присутствие мордента, что делает мелодию более орнаментальной, кружевной. В оригинале перед началом пьесы автор поставил ремарку «приятно, не затягивая» – это полностью отражает нравы эпохи Куперена: не утомлять слушателя, не отягощать восприятие светской музыки ничем глубоко-философским или драматическим. 
В начале пьесы, как было сказано выше, сразу звучит тема в партии клавесина. Тема занимает небольшой диапазон, не больше кварты. Она исполняется двумя руками в сексту: несколько подряд звучащих поступенных восходящих ходов, украшенных мордентами, как бы кружатся на месте возвращаясь снова и снова на начальные звуки. Вертикаль эту необходимо выстроить в длинную мелодическую линию, которая не должна иметь смысловых точек, обрывов мысли. Такова «первая цифра», где концертмейстер должен устремлять мотив от затакта к сильной доле. Во «второй цифре» вступает партия первой скрипки. Теперь в сексту звучит тема у дуэта клавесина и скрипки. В этом отрывке необходимо добиваться слияния тембров и ритмического слияния стройных колокольчиков.
Партия клавесина звучит одноголосно и на нюансе «piano». Вместе со скрипкой получается своеобразное «хрустальное» звучание. Это именно то, что должно соответствовать смысловому содержанию пьесы: хрупкий и изящный образ колокольчика. Такова «вторая цифра».
«Третья» и «четвертая цифры» весьма любопытны: движение пьесы находится в большем развитии, появляются более развернутые и выразительные ходы (например, появляются 32-е длительности – кружевные) и в «четвертой цифре» на фоне звучащей у скрипки темы, на каждой 2 доле три такта подряд с поднятой рукой колокольчик концертмейстер звенит им.  Здесь, конечно требуется определенная ловкость, чтобы, при сравнительно небольшом перерыве в своей партии, успеть, аккуратно взяв предварительно поставленный недалеко колокольчик, подняв его наверх для лучшей слышимости в зале, расслабить кисть до определенного состояния (иначе колокольчик просто «булькнет») прозвенеть в положенное время на 2-ю долю три такта подряд. Но это еще не все. Необходимо бережно поставить колокольчик, чтобы он не произвел лишних звуков-звонов и успеть вернуться к партии клавесина. 
Звучит уже «пятая цифра», где «кружевная» мелодия понемногу спускается в более низкий регистр. Остается напомнить, что все пять цифр I части пьесы должны быть исполнены с репризой. Поэтому умение быстро и точно менять инструменты, должно быть отработано до автоматизма.
II часть пьесы (начиная с 6 цифры) вновь звучит у клавесина, но в тональности доминанты, опять же украшенная мордентами. К слову сказать, украшение, такое как мордент на клавесине, играет очень важное значение. Для эпохи Куперена это было необходимо так же, как и вежливые затейливые выражения в речи. Это отражало положение человека в обществе. «Галантный век» требовал того же и в искусстве, в том числе музыкальном. «Украшения» в музыке были обильными и продолжительными. Конечно, это требовало особого умения от исполнителя на клавесине. Необходимо тщательно выигрывать указанные в тексте морденты и группетто. 
Цифры с «шестой» по «десятую» требуют от концертмейстера точного ритмического исполнения музыкального материала, так как пьеса насыщается партией гитары и второй скрипки. В обработке для нашего ансамбля их партии гармонично вплетаются, образуя полифоническую ткань: сочетание интереснейшего наслоения гитарных ходов, переклички клавесина и первой скрипки, мотивов второй скрипки и звучащими колокольчиками более высокого тембра чем прежде. В пьесе уже оказываются два колокольчика: более низкого и более высокого тембра. Колокольчик более высокого тембра звучит у исполнителя партии второй скрипки, теперь смена инструментов происходит у этого исполнителя.
Начало «десятой цифры»: звучание инструментов нарастает. Самый яркий эпизод – имитация благородной танцевальной кульминации. «Торжество охватывает весь бал». Здесь вновь звучит высокий регистр клавесина и мелодика с орнаментом украшений. В партии клавесина нужна ловкость, этого требуют резкие скачки на кварты в обеих руках.
Таким образом, насыщение музыкальной ткани к концу произведения дает возможность говорить о всеобщем приподнятом настроении музыкальных образов пьесы «Перезвон колокольчиков Киферы». В целом, исполнение пьесы должно иметь благородство звука, изящество штриха (довольно «сухо», без распевности), но в непрерывном однообразном движении – в хорошем смысле, как хрустальная шкатулка. В исполнении на клавесине важно помнить об этом и стремиться к конечной цели. Во второй части пьесы в клавесинной партии встречаются терцовые нисходящие и восходящие ходы; такое изложение как «скрытое» двухголосие позволяет предположить полифоничность этой пьесы, о появлении двухголосия, то есть о прелюдийности, словно в «Маленьких прелюдиях» И.С. Баха. В этой пьесе каскады терцовых тонов имеют характер импровизационности, что придает некую свободу мелодике и движению, а также демонстрируют свободу исполнения и возможности клавесина.
Рассмотрим еще одну миниатюру в переложении ансамбля «Интермеццо» - «Сарабанда» Анджело Корелли. В ансамбле она звучит в следующем составе: клавесин, гитара, скрипка, альт. 
В отличии от изящного, галантного характера «Перезвона колокольчиков Киферы» пьеса напевного, созерцательного характера. Солирующая партия у скрипки. Партия клавесина представляет непрерывное движение восьмых нот Произведение состоит из двух частей, с обязательными репризами каждой части. В репризах скрипка играет вариационно, приукрашая основную мелодию разнообразными руладами, импровизационными пассажами, но сохраняя основные отправные точки темы.
Вступление в пьесу у всех четырёх инструментов происходит одновременно. Это наш общий ансамблевый важный момент. Первый звук должен браться мягко, но слышимо. В скрипичной партии первая и вторая доли – это четверть, а затем четверть с точкой и восьмая. Клавесин здесь берет на себя ответственность за темы, за движение восьмых нот. Здесь, что называется, нужно точно войти в темп, так как тема скрипки должна звучать без суеты, но и не слишком медленно. Так, слишком спокойный темп будет неудобен скрипачу с ведением смычка, не хватит движения в пьесе в целом, неудобно для построения фразировки в скрипичной партии. А слишком поспешные восьмые клавесина не дадут возможности виртуозно и в то же время напевно исполнить вариационные репризы у скрипки соло. Всегда надо клавесинисту помнить об этом в произведении, быть максимально внимательным и чутким. 
В манере исполнения «Сарабанды» на клавесине необходимо сохранять довольно спокойное разумное движение. Штрих здесь близок к legato, к напевности. В исполнении клавесина должна присутствовать определенная легкая поступь, следующая за напевной мелодией скрипки-соло. Обращаю внимание, что партия клавесина полностью подчинена партии скрипки соло. Вместе с тем необходим чуткий ансамбль в окончаниях частей с партиями гитары и альта. Это аккомпанирующие партии и их особенно необходимо слушать при смене динамики (во II части «Сарабанды»), где партия скрипки соло на короткий эпизод, как бы набирая сил перед яркой кодой, немного затихает.
Клавесин как «не певучий» по своему строению инструмент должен предстать в этой пьесе, как инструмент все-таки склонный к лирике, напевности. Лязгающий звук необходимо максимально сглаживать, нажимая на клавиатуру не резкими, а более гладящими движениями пальцев, насколько это возможно. Но не забывать, что недостаточная сила пальцев дает полное обеззвучивание такого инструмента как клавесин. Ощущение «legato» на клавесине даёт внутреннее движение восьмых, активное голосоведение, чуткое следование за сольной партией пьесы. 
Если учитывать все выше сказанное, то происходит полное слияние инструментов в ансамбле. Музыканты дышат одним музыкальным дыханием, как один музыкальный организм. Отсюда убедительное исполнение и подлинность образа «Сарабанды» – печально-светлое размышление. 
Иногда эту пьесу на концертах просят повторить (на «бис»). Что-то в этом небольшом произведении у публики вызывает щемящее чувство тоски по былому. Не захлёбываясь от восторга, а с чувством теплой сердечной благодарности аплодируют слушатели.  Конечно, нам как музыкантам ансамбля, это важно – значит есть послание из далекой эпохи А. Корелли и расшифровали и донесли до слушателя наших дней. 
Думаю, именно с этими ощущениями – достичь сердец слушателей и убедить их в достоверности силы музыки – мы принимали участие во Всероссийском конкурсе камерно-ансамблевой музыки «Созвучие» в городе Кирове в 2018 году, где исполняли эти два произведения. И тому подтверждение II место на конкурсе. 
Подводя итог, можно сказать, что каждый музыкальный инструмент требует индивидуального подхода к себе, подчас этого требует и каждый регистр клавесина или рояля. Как только мы прикасаемся к клавишному инструменту, то понимаем, что имеем дело со «вселенной» звучания, со «струнами души человеческой». Управляя таким хрупким и одновременно мощным организмом, мы, музыканты, должны добиваться наилучшего результата восприятия слушателем, тем самым бережно воспитывая его слуховую культуру. Тщательное прочтение музыкального текста и понимание основной мысли композитора – вот первоочередная задача исполнителя.
В исполнении старинных клавесинных пьес необходимо:
· уделять особое внимание тщательному исполнению орнаментики, как того требует эпоха барокко (орнаментальность должна быть изящной, виртуозной, исполнена с легкостью мастерства); 
· учитывать, что исполнение пьес лирического характера, проведение длинной мелодической линии требует преувеличенного «legato», с минимальным отрывом кисти от клавиатуры, без атаки, с плотным звучанием клавиатуры.
В произведениях, рассмотренных выше, нужно добиваться убедительного звучания за счет изящества легкости виртуозности исполнения всей музыкальной палитры и особенно «украшений», а также кантилены (певучести) мелодических линий и вертикалей в аккордовом изложении аккомпанемента клавесинной партии.
В заключении хочется отметить, что работа в ансамбле – начиная от подбора репертуара, инструментовки, достижение слаженности и выразительности в игре – это творческий поиск, не дающий успокоиться в суете педагогических будней, придающий особый оттенок, оттенок творчества – в такой незаурядной и любимой профессии музыканта. 






