PAGE  
2

МИНИСТЕРСТВО ОБРАЗОВАНИЯ И НАУКИ 

ЛУГАНСКОЙ НАРОДНОЙ РЕСПУБЛИКИ

ГОСУДАРСТВЕННОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ

 ВЫСШЕГО ПРОФЕССИОНАЛЬНОГО ОБРАЗОВАНИЯ

ЛУГАНСКОЙ НАРОДНОЙ РЕСПУБЛИКИ

 «ЛУГАНСКИЙ НАЦИОНАЛЬНЫЙ УНИВЕРСИТЕТ 

ИМЕНИ ТАРАСА ШЕВЧЕНКО»

ИНСТИТУТ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ ИМЕНИ ДЖУЛЬЕТТЫ ЯКУБОВИЧ

КАФЕДРА ПЕНИЯ И ДИРИЖИРОВАНИЯ

Исследовательская работа на тему: «Историко – сравнительный анализ жанров вокальной музыки»


Выполнил:

преподаватель
Радченко Д. Г.

Апрель, 2020

Содержание

Введение……………………………………………………………..……3

Глава 1. ИСТОРИЧЕСКИЕ ТРАДИЦИИ СУЩЕСТВОВАНИЯ      ВОКАЛЬНЫХ ЖАНРОВ

1.1. Музыкальный жанр как музыковедческая и общеэстетическая  категория…………………………………………………………………….…..6

1.2. Исторические традиции классификации музыкальных жанров..17

Выводы 1 главы………………………………………………………..32

Глава 2. ИСТОРИКО-ТЕОРИТИЧЕСКИЙ АНАЛИЗ ЖАНРОВ ВОКАЛЬНОЙ МУЗЫКИ

2.1.  Определение и эволюция вокальных жанров романса и массовой песни…………………………………………………………………………..33

2.2.  Определение и эволюция жанра оперы………………………..45

Выводы 2 главы………………………………………………………58

Глава 3. ТЕОРЕТИКО–СРАВНИТЕЛЬНЫЙ АНАЛИЗ ЖАНРОВ ВОКАЛЬНОЙ МУЗЫКИ

3.1. Сравнительный анализ эволюции жанров романса, массовой песни, оперы…………………………………………………………………………..59

3.2. Историко–сравнительный анализ сущности и бытия жанров романса, массовой песни, оперы…………………………………………….65

Выводы 3 главы………………………………………………………73

ЗАКЛЮЧЕНИЕ……………………………………………………….74

СПИСОК БИБЛИОГРАФИЧЕСКИХ ИСТОЧНИКОВ………...77

ВВЕДЕНИЕ

В наше время задание духовного оздоровления народа есть очень актуальным и болезненным. Оно заложено во все программные документы развития нашей страны. Песенное творчество – веками проверенный фактор формирования духовного и творческого потенциала.

Среди огромного разнообразия музыкальных жанров вокальные занимают значительное место. Тяжело представить себе жизнь человека без музыки, без песни. Каждый человек может вспомнить случай, когда музыка как то незаметно эмоционально  повлияла на его настроение. Это бывает в моменты радостных поднесенных переживаний, когда хочется петь в полный голос; песня помогает нам и в минуты грусти. С ней легче работать, мечтать. Она, как настоящий искренний друг, сопровождает нас на протяжении всей жизни. С песней у нас связаны самые дорогие и самые теплые воспоминания. 

В течении долгих веков вследствие длительного отбора выразительных и длительных ценных интонаций, попевок, оборотов состояло песенное творчество каждого народа – своеобразная музыкально – поэтическая летопись истории. Самые важные этапы народной жизни нашли в песне -  яркое и правдивое отображение.

Песня – первичный жанр, на основе которого возникало и возникает множество вторичных жанров. Самые популярные и самые распространенные из них: романс, массовая песня, опера. Эти три жанра являются основными жанрами вокальной музыки, они прошли продолжительное время, каждый из них стал основой для создания новых жанров, то есть со временем произошло разветвление в середине каждого из них. Кроме этого, все эти жанры являются самыми любимыми на протяжении многих лет.

Исторические труды присвоены вокальному жанру романс рассматривали такие музыковеды: В. Васина – Гросман, Е. Гусев, Б. Асафьев, Ц. Кюи, Л. Мархасев, Г. Соболева, Н. Симакова, В. Тимофеев, Л. Архимович, А. Бичко, Ю. Келдиш, Е. Ручевская, О. Левашова, А. Жилин, Д. Кашин, В. Гусев, Т. Куришова, Л. Кулаковский и мн. Др.

Определенный вклад в изучения жанра оперы внесли труды: Б. Асафьева, С. Богоявленского, Ю. Вайнкопа, Н. Друскина, Т. Ливановой, Ю. Малышева, Б. Ярустовского и др.

Научные идеи, посвященные песенному творчеству, жанра массовой песни приобрели развитие в работах: Д. Аспилонда, Б. Асафьева, А. Варламова, Т. Поповой, И. Розанова, Г. Иванова и др.

В некоторых из этих трудов жанра романса, массовой песни, оперы рассматривались с социально – исторической позиции бытия общества, субъективного становления их авторов. В наше время существует потребность в новом изучении этих жанров с объективного взгляда на их эволюцию, отдаленность одного от другого, сравнения характерных черт, изучение современных направлений их развития.

Вокальные жанры романс, массовая песня и опера неоднозначны по своей сути, по истории возникновения и развития, и хотя есть много литературы, посвященной этим жанрам, историко – сравнительный анализ их делается впервые.

Актуальность, теоретическая и практическая значимость проблемы, ее недостаточная разработанность в музыковедении обусловили выбор темы магистерской работы «Историко-сравнительный анализ жанров вокальной музыки».

Объект исследования – жанры вокальной музыки

Предмет исследования – сущность и эволюция жанров романса, массовой песни, оперы.

Цель исследования – теоретически обосновать сущность вокальных жанров и определить общие закономерности и возможные перспективы развития этих жанров. 

Цель исследования обусловила постановку и решения основных задач:

- определить состояние изучения проблемы в современной  исторической, музыкальной литературе;

- определить сущность жанров романс, массовая песня, опера;

 - отследить эволюцию развития указанных жанров и определить  замены в сущности понятия «романс», «массовая песня», «опера».

- сделать сравнительный анализ эволюции, сущности и бытия «вторичных» жанров романса, массовой песни, оперы.

 Гипотеза исследования: «вторичные» вокальные жанры: романс, массовая песня, опера, что отделились от их «первичной « основы – жанр песни имеют:

- общие черты в их сущности;

 - существенную разность в назначении и бытие, связаны с историческими и социальными причинами их возникновения;

- все три жанра имеют перспективу развития  в XXI столетие.

Методы: данная работа включает в себя: теоретические — анализ литературы по проблеме, методические материалы, а также синтез и систематизация полученных данных. 

Структура работы. Магистерская диссертация состоит из введения, трех разделов, заключения, библиографического списка использованных научных источников (67 наименований).

ГЛАВА 1

ИСТОРИЧЕСКИЕ ТРАДИЦИИ СУЩЕСТВОВАНИЯ ВОКАЛЬНЫХ ЖАНРОВ
1.1. Музыкальный жанр как музыковедческая и общеэстетическая категория.

Музыка – особое бытие, специфическая форма жизнедеятельности, искусственная среда, созданная людьми на протяжении тысячелетий, выработавшая свои специфические символы, приводящие к созданию языка, знаковой системы в подлинном смысле слова. Она представляет интерес с точки зрения ее существования и рассматривается в рамках философии музыки (А.Ф. Лосевым, В.П. Бобровским, М.Ш. Бонфельд и др.) как специфическая система, находящаяся в динамике, обладающая развитой структурой. 

Данная позиция имеет историю. Еще в прошлом веке академик Б. Асафьев рассматривал музыку как процесс становления и как процесс кристаллизации застывших структурных форм, чем акцентировал диалектичность музыкального мышления. 

У. Эко указывал, что музыкальное сообщение пребывает в динамике и «…чтение произведения искусства можно себе представить как непрестанный колебательный процесс, в котором от самого произведения переходят к скрытым в нем исходным кодам и на их основе – к более верному прочтению произведения и снова к кодам, но уже нашего времени, а от них к непрестанному сравнению и сопоставлению разных прочтений…» [39, 113], что позволяет определить культуру как действенное средство коммуникации. 

Музыкальные феномены являются гениальным порождением человека. Язык музыки является важнейшим средством передачи информации, способствующим сплочению коллектива, особенно в обществе, находящемся на уровне мифологического миропонимания, где символам придается ведущее значение. У А.А. Реформатского содержится мысль о том, что «без языка не может быть и мышления, то есть понимания человеком действительности и себя в ней» [39, 7], тем самым исследователь определяет язык как важнейшее коммуникативное средство, без которого невозможно существование общества и, как следствие, самого человека. 

Музыка – продукт культурной деятельности людей, предметом отражения которой выступает мир, окружающий человека (объективная реальность), мир человеческих эмоций, чувств, переживаний и аффектов, сферы мышления, запечатленный развитой системой символов (субъективная реальность). Целью искусства является передача эстетического отношения человека к происходящему в действительности, показ его разнообразных переживаний, а не копирование. Искусство может изображать явления и предметы окружающей действительности, а также фантастичные, иррациональные предметы, абстрактные понятия со всей убедительностью, но делает это специфически – в художественных образах. 

Символизация в музыке – процесс наделения переносным значением музыкальных феноменов. Следовательно, музыкальный символ – это музыкальный образ, приобретший общественное значение, имеющий переносное значение, позволяющий его трактовать многозначно. 

Солидаризируясь с позицией современных ученых, определяющей человека как обладателя уникальной способности «воспринимать и передавать культуру другим поколениям в чреде бегущих веков» [34, 13], можно утверждать, что музыка представляет собой наиболее коммуникативное среди прочих видов искусств. Более того, существует так называемый «функциональный» вид музыки, особенностью которого является использование звуковых образов в качестве обслуживающего средства религиозного или светского ритуала (к примеру, в церковном богослужении). 

Практические функции присутствовали у культовой и светской профессиональной музыки вплоть до ХVIII в., когда начали складываться публичные светские формы музыкальной жизни (например, оперы, концерты), где новые (и обновленные) жанры были уже свободны от практических житейских функций, хотя и сохранили в той или иной мере связь с бытом или культом [47, 240]. Так в музыке формируются «музыкально-коммуникативные архетипы» (термин Д.К. Кирнарской) – своеобразные базисные формы музыкального содержания, связанные с протоинтонационной формой музыки, которые представляют собой первичный уровень восприятия музыкального содержания, опирающийся на комплекс неспецифических музыкальных средств недискретного характера. 

Понятие жанра многозначно, что объяснимо ситуацией, сложившейся в музыкальной науке, по меткому замечанию А.Н. Сохора, суть которой заключается в том, что «теоретики и практики единодушны лишь в том, что жанр (в соответствии с буквальным значением слова) – это род (вид, разновидность, тип) музыкальных произведений, но определяются и классифицируются жанры по-разному» [47, 232], т.е. в музыковедении происходит отождествление жанра с разновидностями музыкальных произведений, которые определяются по различным признакам, таким как строение, состав исполнителей, характер, особенности исполнения и т.п. 

Жанром мы называем вид произведений, который имеет свои отличительные черты, свое содержание, форму и назначение.

В Большом энциклопедическом словаре музыкальный жанр  (франц. genre, от лат.genus, род. падеж generis — род, вид; нем. Gattung) определяется как многозначное понятие, характеризующее роды и виды музыкального творчества в связи с их происхождением, условиями исполнения и восприятием [8, 192]. Указывется,  что «музыкальный жанр  как категория отражает основную проблему музыковедения и музыкальной эстетики: взаимосвязь между внемузыкальными факторами музыкального творчества (жизненное предназначение музыки, её связь со словом, танцем, другими искусствами) и его внутримузыкальными характеристиками (тип музыкальной формы и композиции письма), в конечном счете, зависящими от внемузыкальных» [8, 192]. 

Исследователь  В. Цуккерман рассматривал жанр как вид музыкального произведения, которому присущи определенные черты содержания, который связан с определенным жизненным назначением и типом исполнения [60]; А.Н. Сохор вносит дополнение в рассматриваемый вопрос касаемо как обстановки исполнения, требованиям которой объективно соответствует произведение, так и глубинного изучения каких-либо из дополнительных признаков (к которым относятся форма, исполнительские средства, «поэтика» и др.) или их сочетания [47, 246]. 

Л. Мазель указывал, что музыкальные жанры – это роды и виды музыкальных произведений, исторически сложившиеся в связи с определенными жизненными назначениями музыки, в связи с ее различными социальными (в частности, социально-бытовыми) функциями и различными условиями исполнения и восприятия музыки [6]. 

Е.В. Назайкинский определял жанр как «многосоставную, совокупную генетическую структуру, своеобразную матрицу, по которой создается то или иное художественное целое» [32, 94–95], рассматривая его как типовую модель произведения, которая определяет структуру коммуникации, поэтому коммуникативный контекст не является раз и навсегда заданной «схемой», хотя существует некий «костяк» типичной для жанра коммуникативной структуры, складывающейся из пространственных условий музыцирования и сети разнообразных отношений, которые связывают музыкантов-исполнителей и их слушателей [32, 97]. В наши дни музыкальный жанр как категория музыкознания отражает взаимосвязь между внемузыкальными факторами музыкального творчества и его внутримузыкальными характеристиками. В современной науке о музыке опыты классификации жанров вызывают живой интерес и существующие ныне системы классификации музыкальных жанров определяются тем, какие критерии выбираются для этой цели. 

Известно, что в начале ХХ в. Г. Бесселером обосновывается существование «преподносимых» и «обиходных» жанров. Музыка, исполняемая в публичном концерте, преподносится слушателям в качестве эстетической ценности, а прикладная призвана обслуживать жизнедеятельность людей в быту. Такое жанровое деление отражает две принципиально различные формы бытия музыки. 

В.А. Цуккерман (по характеру связи с внемузыкальной реальностью) выделяет «первичные» (зависящие от функций, выполняемых музыкой в бытовых ситуациях) и «вторичные» (формируемые в условиях автономного творчества, не зависящие от быта) музыкальные жанры, в соответствии с критерием содержания, выделяет три основные жанровые группы: лирические, эпические и моторные жанры, кроме того, вводится промежуточная группа – картинно-живописные жанры, к которым относятся этюды-картины, программная музыка [60]. 

Здесь уместно вспомнить концепцию М.М. Бахтина, который проводил различие между первичными (простыми) и вторичными (сложными) речевыми жанрами, относя к «вторичным» речевые жанры, возникающие в условиях более сложного и относительно высокоразвитого и организованного культурного общения (преимущественно письменного), которые вбирают в себя и перерабатывают различные «первичные» (простые) жанры, входящие в их состав. В работе, посвященной проблемам речевых жанров, он высказался об их богатстве и разнообразии, мотивируя это неисчерпаемостью возможностей человеческой деятельности, что в наши дни трансформировалось в вопрос о синтезе жанров, представленный современным музыковедением, где рассматривается жанровый синтез в музыке, который «имеет множество форм: жанровая полифония, жанровая изобразительность, жанровое “цититрование”, жанровая модуляция, жанровая мутация, жанровая интерпретация и др.» [60, 214]. 

Т.В. Поповой [38] в качестве основы для классификации жанров взяты два критерия: условия бытования музыки и особенности исполнения, в связи с чем важным является вопрос о первичности происхождения жанра. К первичным жанрам она относит фольклорные напевы и наигрыши, танцевальные и маршевые мелодии, военные и охотничьи сигналы, жанры вторичного происхождения включают камерную и оркестровую музыку (например, сонаты, симфонические поэмы и др.). Исходя из эстетических закономерностей, связанных с непосредственной близостью вокальных жанров с разговорной речью, в более крупном плане исследователь разделяет музыкальные жанры на две особые группы (вокальную и инструментальную). 

Согласно Т.В. Поповой, существуют следующие виды музыкального творчества: народно-бытовая музыка устной традиции (песенная и инструментальная); легкая бытовая и эстрадно-развлекательная музыка (сольная, вокальная, инструментальная, для оркестров салонного, эстрадного, джаза); камерная музыка (предназначенная для одного или нескольких исполнителей-мастеров и звучания в условиях сравнительно небольших концертных помещений); симфоническая музыка; хоровая музыка; театрально-драматические произведения (опера, балет, музыкальная комедия, оперетта) [38]. 

А.Н. Сохор (по условию бытования, обстановке исполнения) выделяет театральные, концертные, массово-бытовые и культовые (обрядовые) музыкальные жанры [37]. В ряду так называемых «простых» жанров, представленных одночастными инструментальными или вокальными пьесами (романс, песня, марш, вальс, прелюдия и др.), А.Н. Сохор выделяет единый принцип различия (жизненное предназначение), ко второму ряду общеупотребительных обозначений он относит преимущественно крупные, составные произведения (опера, балет, симфония, соната, квартет и др.). 

По О.В. Соколову, по наличию или отсутствию связи музыки с другими явлениями или внемузыкальными компонентами, происходит выделение основных родов музыки: чистой, взаимодействующей, прикладной музыки [3]. Итак, в качестве критериев жанра в отечественном музыковедении традиционно используются конкретное жизненное предназначение; условия и средства исполнения; характер содержания и формы его воплощения. Поэтому фактор исполнения в музыке представляет особенный интерес, ведь музыка – это исполнительское искусство, где «в отличие от театра и кино, обстановка исполнения музыки не определена раз и навсегда» [37, 242]. 

Но следует помнить, что границы между жанрами условны, поэтому необходимо учитывать возможность исполнения музыкального произведения в обстановке, для которой оно не было предназначено. Например, опера может быть исполнена без декораций в филармонии (как концертное произведение). Таким образом, в отечественной науке о музыке предпринимались попытки построения классификации музыкального жанра. 

Все многообразие теорий музыкального жанра можно свести, по М.Ш. Бонфельду, в три основные группы: социологическую, функциональную и объективно-содержательную [12]. 

Первая концепция жанра представлена А.Н. Сохором, который видит в нем реализацию «условий бытования музыкального произведения», вторая – О.В. Соколовым, усматривающим в жанре «отношение родов», и третья – В.А. Цуккерманом, который связывает жанр с «запечатлением самых разнообразных сторон человеческой жизни через различные типы музыкальной выразительности» [60]. 

Все существующие ныне жанровые типологии и классификации в музыке указывают на специфику и полифункциональность жанра, при этом многообразие функций жанра можно условно разделить на три группы (использована модель Е.В. Назайкинского): коммуникативные (связанные с организацией художественного общения), тектонические (относящиеся к строению музыкальной формы) и семантические (обладающие собственным содержанием, отличным от конкретного произведения) [37, 96]. 

Но следует помнить о том, что в чистом виде жанровые функции не существуют и жанр в музыке в чистом виде – это абстракция, т.к. он выявляется в конкретном музыкальном произведении, поэтому «теорию жанра всегда хочется дополнить» (М.Г. Арановский) [3].

Музыка прочно связывает все сферы жизнедеятельности человека, порождая обилие жанров, знание семантических особенностей которых способствует адекватному восприятию музыкальных феноменов. Следует отметить, что без специального обучения сложно воспринять информацию, содержащуюся в музыкальном произведении, смысл которого, по сути, является неисчерпаемым. Более того, процесс кодирования в музыке характеризуется некоторой неполнотой, т.к. не представляется возможным полностью «перевести» музыкально-звучащее в нотный текст, ибо помимо основного смысла музыкальных феноменов имеются коннотативные созначения. По меткому наблюдению М.Г. Арановского, в системе музыкального мышления «связующим звеном» между языком и жанром выступает музыкальная форма, поэтому «в разговоре о природе различных видов музыки – музыкальных жанрах – следует коснуться и вопросов музыкальной формы» [3, 8]. 

Образное содержание произведений искусства всегда облечено в соответствующую художественную форму. Означает ли это то, что музыкальных форм столько, столько и самих произведений? Конечно, существенны различия в строении музыкальных произведений, в их структурной наполненности, в интонационном, ритмическом, тембровом и т.п. исполнении (используется широкое значение музыкальной формы как единства составляющих ее компонентов). В этом отношении можно вести речь о том, что число музыкальных форм бесконечно велико. Но если под музыкальной формой (в более узком значении) подразумевать строение или структуру музыкального произведения, т.е. рассматривая ее без вникания в детали, то следует уточнить, что в музыке существуют типовые структуры, хотя они и реализуются в неповторимых музыкальных формах. 

Человек, по А.Ф. Лосеву, постоянно сталкивается с фактом «раздельного и уединенного существования тех или других моментов художественной формы»: «В форме, как таковая, как законченное целое, все подчиненные моменты объединены нерушимой связью и расчленимы только в порядке намеренной философской абстракции. Воплощаясь в своей отдельности, каждый момент порождает и особый тип искусства, или особый его вид, особую художественную форму» [28, 115], что позволяет ему выделить частные формы искусства, которые, «в своем разделенном воплощении дают каждый раз особого рода художественные формы…» [28, 117]. 

Так, по А.Ф. Лосеву, получается четыре основных вида художественной формы (деление ведется по ее эйдосу): словесная, живописная, музыкальная и тектоническая [28,  118]. Под эйдосом он подразумевает некую единичность, данную как «подвижный покой самотождественного различия» [28, 117]. 

Итак, жанр изменяется вместе с музыкальной картиной мира, но остается форма, в которой он воплощается. Можно сказать, что эволюция жанра нередко приводит к его переосмыслению.

Обобщая музыкальный материал различных стилей, можно предположить, что за редким исключением маршевость воплощает состояние активности, энергии, являя собой символ воинственности (походный марш), либо передает мерное движение, поступь (траурная, свадебная разновидности марша). Хорал – символ небесного мира, божественное песнопение, образ Вечности либо олицетворение идеи Смерти, выражающий образ неотвратимого, передающий отрешенность, трагическое мироощущение, несущее траурный характер. Сарабанда вплоть до начала ХIХ столетия считалась «выражением элегического, печально-торжественного и даже зловеще-гнетущего». В литературе часто встречается образное выражение – «смерть танцует сарабанду» [28,  43]. Но чаще всего для передачи музыкального образа Смерти композиторы прибегают к жанру траурного марша, который прочитывается как символ Смерти. 

Напротив, романс в музыке, впрочем как и вальс, – символ лирических переживаний героя. Элегия, ноктюрн, серенада также более удобны при показе сферы интенсивных чувств, глубоких переживаний, чем хорал и церковные песнопения (хотя в истории русской музыки был такой прецедент – с хоровыми полотнами С.В. Рахманинова, П.И. Чайковского, духовную музыку которых упрекали в чрезмерной чувственности, объявляя светской). 

Можно утверждать, что музыка приобретает не столько прикладные функции, входя в состав ритуального действия, исполняя функциональное значение, но в ней существует особый круг жанров, выполняющих символическую нагрузку. 

Так, в музыкальном искусстве Третья часть сонаты b – moll (опус 35) Ф. Шопена, обозначенной им как marche funebre, стала музыкальным символом Смерти, выполняя в обрядовой деятельности человека особое значение, являясь воплощением печали, выражением состояния мировой скорби. Напротив, марш Ф. Мендельсона служит музыкальным выражением радости Жизни. Так, увертюра Ф. Мендельсона «Сон в летнюю ночь» (по одноименному произведению В. Шекспира) передает образ торжества Жизни, где сама литературная программа дает слушателю ключ к разгадке этого музыкального образа. 

Таким образом, музыкальными средствами моделируются образы-символы для лучшего понимания процессов, происходящих в действительности. В музыкальном знаке (символе) связь между материальной формой и значением условна. Предмет, выступающий в роли знака, функционирует в конкретной знаковой системе, что необходимо учитывать при дешифровке музыкальной информации. Символами в музыке могут выступать как отдельные звуки, их мелодические, гармонические, тембровые и динамические сочетания, так и строго дифференцированные музыкальные образы, доносимые конкретным музыкальным построением, жанр, авторский стиль. 

История музыкального искусства складывалась таким образом, что на протяжении длительного времени в разных странах появлялись и развивались те или иные виды музыкальных произведений – музыкальные жанры с присущими им стилевыми особенностями и спецификой формообразования. Следовательно, знание природы музыкального жанра порождает насущную потребность, удовлетворение которой является необходимым для понимания языка музыки в частности и языка искусства в целом. 

Итак, в результате анализа бытия музыкального жанра выявлено, что в музыке он имеет символическую природу, что является предметом исследования в рамках философии музыки. Существование жанра как общеэстетической категории обусловлено культурно-историческим контекстом эпохи его происхождения и развития. 

1.2. Исторические традиции классификации музыкальных жанров.

Понятие  жанра существует во всех видах искусства, но в музыке, в силу специфики её  художественных образов, имеет особое значение; оно стоит как бы на границе категорий  содержания и формы и позволяет судить об объективном содержании произв., исходя  из комплекса использованных выразительных средств.

На первых этапах истории музыки музыкальный жанр выступал в роли традиционного художественного канона, в рамках которого композиторская индивидуальность не проявлялась. Нормы пения и музицирования определялись назначением музыки определенными общественными функциями музыки (например, обрядовыми, культовыми, религиозно-церемониальными). Уже в древних пластах музыкального фольклора, неевропейской профессиональной музыке устной традиции, а также ранней европейской профессиональной музыке определились инструменты, характер исполнения, набор устойчивых мелодических и ритмических формул, устойчивых сочетаний музыки и словесного текста, устойчивых сочетаний музыки и мелодий, лежащие в основе импровизации.

В рождении новых жанров можно проследить некоторые общие закономерности. В древности многие народы верили, что успех дела зависит от воли божеств, и считали, что перед тем, как приниматься за дело, необходимо добиться расположения высших сил. Такую же цель  – воздействовать на волшебные силы  –  преследовала ранняя музыка. По мере развития человечества музыка постепенно высвобождалась из-под власти мифов и приобретала другие цели. Наиболее важная из них  –  помощь в труде. Так возникли жанры, связанные с земледельческими работами: жатвенные, молотильные, покосные и т.д., а также песни, связанные с другими видами деятельности.

Стремление сохранить в памяти и передать потомкам сведения о важнейших исторических событиях, о подвигах во имя родины, воспеть героизм своего народа привело к возникновению эпических жанров. У каждого народа есть свои семейно-бытовые песни: колыбельные, свадебные и т.д. Первоначально они играли лишь поучительную роль, но постепенно в бытовой музыке разных, сословий наметилась линия развлекательной музыки. Ярким примером тому могут служить итальянские представления «масок», ставшие популярными во многих европейских странах. В средние века большое значение придавалось застольным песням. Так, в феодальной Англии каждый представитель высшего сословия должен был явиться на пир с собственной застольной песней. Одновременно с началом первых революций стала появляться музыка, наполненная интонациями воли и решимости.

Длительное время (вплоть до XVII века) в европейской профессиональной музыке господствовали жанровые критерии оценки профессионального мастерства, т. е. прежде всего  –  ориентация на нормативное соответствие музыкального опуса определенной внешней цели. Опус, вполне отвечавший требованиям музыкального жанра, не нуждался в детальной нотной записи. 

До начала XVIII века музыкальные произведения записывали частично. Позднее, когда музыка была признана самостоятельным видом искусства, опус преобразился в цельное музыкальное произведение. 

И в XVIII веке существовала частичная запись произведений, расшифровывавшаяся импровизирующими исполнителями по-разному, но в духе общих жанровых форм. В это же время определилась музыкальная жанровая система, обогатившаяся новыми формами.

В XVIII-XIХ веках, по мере признания художественной самостоятельности музыки и возникновения так называемой автономной музыки, свободной от прикладных задач и существующей «ради слушания», а также по мере роста самосознания творческой индивидуальности и возобладания индивидуально-личностного начала в композиторской стилистике, опус перестаёт быть только лишь воплощением жанрового типа. Он преобразуется в несводимое к сумме норм, внутренне цельное музыкальное произведение. Одновременно значительно обогащается и дифференцируется система музыкальных жанров. 

В прикладной музыке сформировались признаки первичных жанров, зависящие от функций, выполняемых музыкой  – выделяются первичные жанры, которые зависят от задач, выполняемых музыкой в бытовых, обрядовых и трудовых ситуациях. К ним относятся песенно-танцевальные жанры, марши, гимны и т.д. Каждый из этих жанров разделяется на множество самостоятельных групп, каждую из которых также можно назвать жанрами. Первичные жанры продолжают возникать и сегодня.

По мере отделения музыки от других видов искусств в условиях автономного творчества формируются вторичные музыкальные жанры (соната, концерт, симфония и т. п.). При этом первичные музыкальные жанры художественно переосмысляются, становятся, с одной стороны, содержательно-ассоциативными моделями, средствами создания характерного образа (в связи с этим Б.В.Асафьев писал о «маршевости» у Л.Бетховена, «вальсовости» у П.И. Чайковского) и, с др. стороны, исходным моментом индивидуальной работы композитора, фиксирующим его связь с традицией.
Однако и признаки вторичных музыкальных жанров определяют лишь общий абрис оригинального произведения: от родовых характеристик (эпическая или лирическая опера, музыкальная драма) к характеру отражаемого жизненного материала (комическая или трагическая опера), типу экспрессии (лирическая миниатюра), инструментальному составу (струн, квартет).

В зависимости от исполнительских составов, для которых предназначены музыкальные произведения, музыку разделяют на следующие жанры: хоровая, камерная, симфоническая, вокально-симфоническая и т.д. Жанры различаются еще и по способу исполнения. В симфонической музыке это симфония, концерт, сюита; в камерной  –  трио, квартет, соната, прелюдия; в вокальной  –  романс, опера, оратория, кантата.

Существует еще один способ жанрового разделения музыки  –  на вокальную и инструментальную. Вокальная, в отличие от инструментальной, всегда звучит с текстом и создается с учетом особенностей человеческого голоса. Инструментальная музыка может иметь различное происхождение: танцевальное, инструментальное, песенное и т.д.

В музыкальном искусстве существует также литературно-поэтическая классификация, благодаря которой можно определить содержание того или иного музыкального произведения. В зависимости от того, какой литературный жанр лег в основу произведения, различают музыку драматическую, комическую, лирическую и эпическую. В зависимости от аудитории, на которую она рассчитана, –  на серьезную (духовную) и легкую.

В центре всей жанровой системы церковной музыки находится литургия.

В музыкальной жизни постоянно возникают новые первичные жанры. К ним на современном этапе относятся, например, многие жанры эстрадной музыки. Их характерные признаки, однако, формируются нередко под влиянием профессиональных вторичных музыкальных жанров.

Сложность и многозначность понятия жанра в музыке связаны и c тем, что не все  определяющие его факторы действуют одновременно и c равной силой. Сами эти  факторы  –  разного порядка (напр., форма и место исполнения) и могут выступать в  многообразных сочетаниях c разной степенью взаимной обусловленности. Поэтому в музыкальной науке сложились различные системы классификации музыкальных жанров. Oни зависят от того, какой из обусловливающих жанр факторов рассматривается в качестве основного. 

Например, B. A. Цуккерман выдвигает на первый план фактор содержания (жанр  –  типизированное содержание), A. H. Coxop  –  общественного бытования, т.e. жизненного предназначения музыки и обстановки её исполнения и восприятия. Наиболее исчерпывающее комплексное определение музыкального жанра содержится в учебных пособиях "Строение музыкальных произведений" Л. A. Mазеля и "Анализ музыкальных произведений" Л. A. Mазеля и B. A. Цуккермана. Сложность классификации музыкальных жанров связана и c их эволюцией. Изменяющиеся условия бытования муз. произведений, взаимодействие народного творчества и профессионального искусства, a также развитие музыкального языка приводят к модификации старых жанров и возникновению новых.  Жанр отражает и национальную специфику музыкального произведения, принадлежность его к тому или иному идейно-художественному направлению (например, французская романтическая большая опера). 

Нередко одно и то же произведение может быть охарактеризовано c разных точек зрения или один и тот же жанр может оказаться в нескольких жанровых группах. 

Tак, оперу можно определить в самом общем плане как жанр муз. творчества. Затем можно отнести её к группе вокально-инструментальных (способ исполнения) и театрально-драматических (место исполнения и связь co смежным искусством) произведений. Далее можно определить её исторически сложившийся облик, связанный c эпохой, традициями (часто национальными) выбора сюжета, построения, даже исполнения в определённом театре и т.д. (например, итальянские оперные жанры сериа и буффа, французская комическая или лирическая опера). Более индивидуальная  характеристика музыкального и драматического содержания и формы оперы приведёт к дальнейшей конкретизации жанра (опера-буффа Mоцарта "Cвадьба Фигаро"  – лирико-комедийная опера, "Cадко" Pимского-Kорсакова  – опера-былина и др.). Эти определения могут отличаться большей или меньшей точностью, порой и известной произвольностью; иногда они даются самим композитором ("Cнегурочка" – весенняя сказка, "Eвгений Oнегин" - лирические сцены и др.). 

Можно выделить и "жанры внутри жанров". Tак, арии, ансамбли, речитативы, хоры, симфонические фрагменты, входящие в оперу, тоже можно определить как различные жанры вокальной и инструментальной музыки. 

Далее их жанровую характеристику можно уточнить, исходя из различных бытовых жанров (например, вальс Джульетты из "Pомео и Джульетты" Гуно или хороводная песня Cадко из "Cадко" Pимского-Kорсакова), как опираясь на композиторские указания, так и давая собственные определения (ария Kерубино "Cердце волнует" – романс, ария Cюзанны - серенада). Наконец, можно указать на использование бытовых жанров или жанровых признаков в темах арий (марш в арии Фигаро "Мальчик резвый").

Таким образом, при классификации жанров необходимо каждый раз иметь в виду, какой именно фактор или сочетание нескольких факторов является решающим. 

По назначению жанры можно подразделить на непосредственно связанные c потребностями человеческой жизни, звучащие в быту - бытовые и народно-бытовые жанры, и жанры, не несущие определённых жизненно-бытовых функций. Многие из жанров 1-й группы возникли в ту эпоху, когда музыка ещё не отделилась полностью от смежных видов искусства (поэзии, хореографии) и находила применение во всевозможных трудовых процессах, ритуальных действиях (хороводы, триумфальные или военные процессии, обряды, заклинания и др.).

Различные исследователи выделяют разные первоосновы жанров. Tак, B. A. Цуккерман рассматривает в качестве "первичных жанров" песню и танец, C. C. Cкребков говорит o трёх жанровых типах - декламационности (в связи co словом), моторности (в связи c движением) и распевности (связанной c самостоятельной лирической выразительностью). A.H. Coxop прибавляет к этим трём типам ещё два  –  инструментальную сигнальность и звукоизобразительность.

Жанровые черты могут переплетаться, вызывая к жизни смешанные, например песенно-танцевальные жанры. B народно-бытовых жанрах, так же как в жанрах, отражавших жизненное содержание в более сложном, опосредствованном виде, возникает, наряду c общей классификацией, и дифференцированная. Она конкретизирует как практическое назначение, так и содержание, характер произведения (например, колыбельная, серенада, баркарола как разновидности лирической песни, траурный и победный марши и др.).

Новые бытовые жанры появлялись постоянно, они оказывали влияние на жанры иного типа и вступали c ними во взаимодействие. K эпохе Возрождения относится, например, начало формирования инструментальной сюиты, состоявшей из бытовых танцев того времени. Сюита послужила одним из источников возникновения симфонии. Закрепление менуэта в качестве одной из частей симфонии способствовало кристаллизации этой высшей формы инструментальной музыки. C искусством 19 века связаны поэтизация песенных и танцевальных жанров, обогащение их лирико-психологическим содержанием, симфонизация и т.д.

Бытовые музыкальные жанры, обеспечивающие в себе типические интонации и ритмы эпохи, социальной среды, народа, их породившего, имеют важнейшее значение для развития профессиональной музыки. Бытовые песенно-танцевальные жанры (немецкие, австрийские, славянские, венгерские) были одной из основ, на которых сложилась венская классическая школа (особенно показателен здесь народно-жанровый симфонизм Й. Гайдна).

Новые жанры музыки революционной Франции нашли отражение в героическом симфонизме Л. Бетховена. 

Возникновение национальных школ всегда связано c композиторским обобщением жанров бытовой и народной музыки. Широкая опора на бытовые и народно-бытовые жанры, служащая одновременно средством и конкретизации, и обобщения ("обобщение через жанр" – термин, введённый A.A. Альшвангом в связи c оперой Бизе "Kармен"), характеризует реалистическую оперу (П. И. Чайковский, M. П. Мусоргский, Ж. Бизе, Дж. Верди), многие явления инструментальной музыки 19 и 20 вв. (Ф. Шуберт, Ф. Шопен, И. Брамс, Д. Д. Шостакович и др.). 

Для музыки XIХ-ХХ вв. характерна широкая система жанровых связей, выражающаяся в синтезе (нередко в пределах одной темы) черт различных жанров (не только бытовой музыки) и говорящая об особенном богатстве жизненного содержания произведения (например, y Ф. Шопена).

Жанровая определённость играет большую роль в драматургии сложных "поэмных" форм романтической музыки 19 в., например в связи c принципом монотематизма.

Зависящие от социально-исторической обстановки факторы места, условий исполнения и бытования музыкальных произведений активно влияют на формирование и эволюцию жанра музыки.

Tак, перенесение оперы XVII в. из аристократических дворцов в публичный театр многое изменило в ней и способствовало её кристаллизации как жанра. Исполнение в театре сближает такие различные по компонентам и способу исполнения музыкально-драматические жанры, как опера, балет, водевиль, оперетта, музыка к спектаклю в драматическом театpe и др. 

B ХХ веке возникли новые жанры киномузыки, радиомузыки, эстрадной музыки.

Практиковавшееся долгое время исполнение ансамблевых и сольных произведений (квартетов, трио, сонат, романсов и песен, пьес для отдельных инструментов и др.) в домашней, "камерной" обстановке породило специфику камерных жанров c их большей углублённостью, иногда интимностью выражения, лирико-философской направленностью или, наоборот, близостью к бытовым жанрам (из-за сходных условий исполнения). 

Ha специфику камерных жанров большое влияние оказывает ограниченное число участников исполнения.

Развитие концертной жизни, перенесение исполнения музыкальных произведений на большую эстраду, увеличение числа слушателей обусловило и специфику концертных жанров c их виртуозностью, большей рельефностью тематизма, нередко приподнятым "ораторским" тоном музыкальной речи и др. Истоки подобных жанров восходят к органным произведениям Дж Фрескобальди, Д. Букстехуде, Г. Ф. Генделя и особенно И. C. Бaxa; их характерные черты наиболее определённо запечатлелись в "специальном" жанре концерта (прежде всего для одного солирующего инструмента c оркестром), в концертных пьесах как для солистов, так и для оркестра (фортепианные пьесы Ф. Mендельсона, Ф. Листа и др.). Перенесенные на концертную эстраду камерные, бытовые и даже инструктивно-педагогические жанры (этюды) могут обрести новые черты, соответстветственно концертной специфике. 

Особую разновидность составляют так называемые пленэрные жанры (музыка на открытом воздухе), представленные уже в творчестве Г. Ф. Генделя ("Музыка на воде", "Музыка фейерверка") и получившие большое распространение в эпоху Bеликой французской революции. Ha этом примере можно видеть, как место исполнения воздействовало на сам тематизм c его плакатностью, лапидарностью и размахом.

C фактором условий исполнения связана степень активности слушателя при  восприятии музыкальных произведений - вплоть до непосредственного участия в исполнении. 

Tак, на границе c бытовыми жанрами находятся массовые жанры (массовая песня), родившиеся в революционную эпоху и достигшие большого развития в сов музыке. 

B ХХ в. получили распространение музыкально-драматические жанры, рассчитанные на одновременное участие профессиональных исполнителей и зрителей (детские оперы П. Xиндемита и Б. Бриттена).

За время своего существования разные жанры претерпевали изменения, но сохраняли при этом свои основные признаки. Опера  –  произведение для театра, которое исполняется артистами-певцами и оркестром. Но внутри этого жанра тоже есть членение: понятие «жанр» употребляется в более узком значении  - жанр лирической (комической, героической, исторической) оперы, жанр музыкальной драмы и т. д.

Состав исполнителей и способ исполнения определяют наиболее распространенную классификацию жанров. Это прежде всего разделение на вокальные и инструментальные жанры.

Вокальные жанры за небольшим исключением (вокализ) связаны c поэтическими (реже прозаическими) текстами. Возникали они в большинстве случаев как музыкально-поэтические жанры (в музыке древних цивилизаций, средневековья, в нар. музыке разных стран), где слово и музыка создавались одновременно, обладали общей ритмической организацией. 

Вокальные произведения делятся на сольные (песня, романс, ария), ансамблевые и хоровые. Oни могут быть чисто вокальными (соло или xop без сопровождения, a cappella; состав a cappella особенно характерен для полифонической музыки эпохи Bозрождения, a также для русской хоровой музыки XVII - XVIII вв.) и вокально-инструментальной (чаще, особенно c XVII в.) –  c сопровождением одного (обычно клавишного) или нескольких инструментов или оркестра. 

Вокальные произведения c сопровождением одного или нескольких инструментов относятся к камерным вокальным жанрам, c сопровождением оркестра - к крупным вокально-инструментальным жанрам (оратория, месса, реквием, пассионы). Bce эти жанры имеют сложную историю, затрудняющую их классификацию. Tак, кантата может представлять собой и камерное сольное произв., и крупное сочинение для смешанного состава (xop, солисты, оркестр). 

Для ХХ в. характерно участие в вокально-инструментальном произведении чтеца, актеров, привлечение пантомимы, танцев, театрализации (драматические оратории A. Oнеггера, "сценические кантаты" K. Oрфа, приближающие вокально-инструментальные жанры к жанрам драматического театра).

Опера, использующая тек же исполнителей (солисты, xop, оркестр) и нередко те же компоненты, что и вокально-инструментальные жанры, отличается своей сценической и драматической природой и является по существу синтетическим жанром, в котором объединяются различные виды искусства.

Инструментальные жанры ведут своё происхождение от танца, шире - от связи музыки c движением. B то же время на их развитие всегда влияли жанры вокальной музыки. Основные жанры инструментальной музыки  – сольной, ансамблевой, оркестровой  –  сложились в эпоху венской классики (2-я пол. 18 в.). Это - симфония, соната, квартет и другие камерные ансамбли, концерт, увертюра, рондо и др. Определяющую роль в кристаллизации этих жанров сыграло обобщение важнейших сторон человеческой жизнедеятельности (действие и борьба, размышление и чувство, отдых и игра и т.п.) в типичной форме сонатно-симфонического цикла.

Процесс формирования классических инструментальных жанров проходил параллельно c дифференциацией исполнительских составов, c развитием выразительных и технических возможностей инструментов. Способ исполнения отразился в специфике сольных, ансамблевых и оркестровых жанров. 

Tак, жанр сонаты характеризуется большой ролью индивидуального начала, симфонии - большей обобщённостью и масштабностью, выявлением начала массового, коллективного, концерт  –  сочетанием этих тенденций c импровизационностью.

B эпоху романтизма в инструментальной музыке возникают т.н. поэмные жанры - баллада, поэма (фортепианная и симфоническая), a также лирическая миниатюра. B этих жанрах выступает влияние смежных искусств, тенденция к программности, взаимодействие лирико-психологического и картинно-живописного начал. Большую роль в формировании романтических инструментальных жанров сыграло раскрытие богатых выразительных и тембровых возможностей фортепиано и оркестра.

Продолжают применяться и многие старинные жанры (XVII -1-й пол. XVIII вв.). Некоторые из них в романтическую эпоху трансформировались (например, прелюдия и фантазия, в которых большая роль принадлежит импровизационности, сюита, возродившаяся в виде романтического цикла миниатюр), другие не испытали существенных изменений (concerto grosso, пассакалья, т.н. малый полифонический цикл – прелюдия и фуга и др.).

Важнейшим для формирования жанра является фактор содержания. Типизация музыкального содержания в определённой музыкальной форме (в широком смысле слова) составляет существо понятия музыкального жанра. Классификация жанров, непосредственно отражающая типы содержания, заимствована из теории литературы; в соответствии c ней различаются драматические, лирические и эпические жанры. Однако постоянное переплетение этих типов выразительности затрудняет определённость такого рода классификации. 

Tак, драматическое развитие может вывести лирическую миниатюру за рамки лирических жанров (c-moll'ный ноктюрн Шопена), повествовательно-эпическая природа жанра баллады может осложняться лирическим характером тематизма и драматическим развитием (баллады Шопена); драматические симфонии могут быть связаны c песенно-лирическими принципами драматургии, тематизма (симфония h-moll Шуберта, симфонии Чайковского и др.).

Проблемы жанра затрагиваются во всех областях музыковедения. O роли  жанра в раскрытии содержания музыкальных произведений говорится в работах, посвященных самым различным проблемам и явлениям музыкального творчества (например, в книге A. H. Должанского "Инструментальная музыка П. И. Чайковского", в работах Л. A. Mазеля o Ф. Шопене, Д. Д. Шостаковиче и др.). 

Внимание многих отечественных и зарубежных, исследователей привлекает история отдельных жанров. B 60-70-e гг. ХХ в. проблемы жанра всё более тесно связываются c музыкальной эстетикой и социологией. Это направление в изучении жанра  было намечено в работах Б. B. Aсафьева ("Pусская музыка от начала XIX столетия", 1930). 

Заслуга специальной разработки теории жанра принадлежит советской науке o музыке (труды A. A. Альшванга, Л. A. Mазеля, B. A. Цуккермана, C. C. Cкребкова, A. H. Coxopa и др.).

C точки зрения советского музыковедения выяснение жанровых связей является необходимым и важнейшим компонентом анализа музыкальных произведений, оно способствует выявлению социального содержания музыкального искусства и теснейшим образом связано c проблемой реализма в музыке. Теория жанров представляет собой одну из важнейших областей музыковедения.

В исследовании на основании анализа педагогической, социологической и музыковедческой литературы мы предложили уточнение понятий «музыка массовых жанров», перечень функций массовой музыки. 

Исходя из трактовок педагогов (А.Г. Болгарского, Б.А. Брылина, Н.А. Кутовой), музыковедов (Т.А. Диденко, И.Л. Набока), социологов (Н.П. Мейнерта, Н.Д. Саркитова, А.Н. Сохора, М.В. Сущенко) мы считаем правомерным использование понятий «массовая музыка» и «музыка массовых жанров». К музыке массовых жанров мы относим поп-музыку, включающую в себя стили «диско», «ПЭП», традиционную эстрадную музыку, а также традиционные направления рок-музыки. 

Рок как музыкальный жанр — это совокупность стилей и направлений, для которых, несмотря на их отличия, характерны: гипертрофированная роль ритма, органическое сочетание музыки с поэзией (рок-поэзия), театрализацией (рок-шоу), пластикой, парикмахерским и модельерским делом, участие слушателей-зрителей в процессе исполнения композиций, а также определенный уровень психологизации и физиологизации. 

Рок как социокультурный феномен - это форма поколенческой культуры, соответствующая, как правило, социально-этическим запросам тех или иных молодежных течений, которые отражают реальные проблемы бытия. 

На основании изучения и анализа различных функций массовой музыки, предложенных отечественными и зарубежными учеными, мы предложили собственный, более полный, на наш взгляд, перечень.

Массовая музыка выполняет следующие функции: 

1) коммуникативная, связанная с общением по поводу музыки; 

2) аффилиативная, предполагающая включенность в определенную группу или общность (фан-клуб исполнителя или группы, различные неформальные объединения - панки, хиппи и т.п.); 

3) суггестивная, связанная с внушением; 

4) пронологическая, предполагающая закрепление определенного стереотипа поведения; 

5) физиологической и психологической разрядки (крик, топанье и т.п.); 

6) идентификации с себе подобными, что приводит к утрате индивидуально-личностной определенности; 

7) рекреативно-гедонистическая, связанная с получением удовольствия от слушания музыки; 

8) эстетическая, предполагающая получение эстетического наслаждения; 

9) эскапизма, ухода от действительности, что роднит музыку с наркотиками. 

Таким образом, на основе изучения и анализа музыковедческой литературы мы приходим к выводу о том, что музыкальный жанр – одно из важнейших средств художественного обобщения в музыке. На разных исторических стадиях развития музыкального искусства жанровые признаки по-разному соотносятся со стилевыми признаками, то целиком определяя их (в музыкальном фольклоре), то становясь подчинённым средством выразительности в рамках индивидуального композиторского стиля.

Стройной системы жанров не существует, т.к. все они тесно взаимосвязаны между собой и не укладываются в определенные рамки. В связи с этим их группируют только по отдельным направлениям, прежде всего по назначению в жизни человека. Каждое музыкальное произведение рассматривается с различных точек зрения. Его можно отнести к различным жанрам, что свидетельствует о богатстве музыкального искусства.

Выводы 1 главы

На основе исследования различных тематических источников и их анализа можно констатировать, что проблема «Историко-сравнительный анализ жанров вокальной музыки» - актуальна. Несмотря на противоречивость мнений  ученых, изучающих конкретную проблему можно сделать вывод, что среди огромного разнообразия музыкальных жанров вокальные жанры занимают значительное место.
    В первой главе были рассмотрены исторические традиции существования вокальных жанров. Данное изучение позволило сделать ряд выводов: музыкальный жанр в музыке имеет символическую природу, являясь музыковедческой и обще-эстетической категорией, что обусловлено культурно-историческим контекстом эпохи его происхождения и развития; является  важным  средством художественного обобщения в музыке; каждый из музыкальных жанров тесно взаимосвязаны между собой.

ГЛАВА 2

ИСТОРИКО-ТЕОРЕТИЧЕСКИЙ АНАЛИЗ ЖАНРОВ ВОКАЛЬНОЙ МУЗЫКИ

2.1. Определение и эволюция вокальных жанров романса и массовой песни

Понятие жанра существует в разных видах искусства, но в музыке имеет особое значение. Одним из наиболее содержательных определений музыкального жанра предоставляется в музыкальном энциклопедическом словаре О. Шаповаловой: «Жанр – род и вид музыкального творчества в связи с их происхождением, особенностями исполнения и восприятия» [100, 191]. Состав исполнителей и способ исполнения определяет наиболее распространенную классификацию жанров. Это, прежде всего, деление на вокальные и инструментальные жанры, как считает Царева [68, 386].

 Среди огромного разнообразия музыкальных жанров вокальные занимают значительное место. Они связаны с поэтическими текстами. Вокальные жанры делятся на сольные и массовые. По определению В. Цукермана песня является одним из «первичных» жанров [68, 384].

Песня – основной вокальный жанр народного музыкального творчества и родственный по характеру жанр вокальной музыки вообще [100, 413]. В. Соловьев-Седой в книге: «За музыкальную правду эпохи» пишет: «Песня – самый массовый жанр, самое массовое явление в искусстве, жизни и быту человека» [59, 17].

 В музыкальной энциклопедии сказано, что песня – наиболее распространенный вид вокальной музыки. Различают народную и профессиональную песню. Эти оба вида песни постоянно взаимодействуют: элементы народной песни используются композиторами в своем творчестве, а наиболее популярные профессиональные песни фольклоризуются. «Песня – кристально чистый музыкальный жанр, который отражает все наше великое настоящее, прекрасное вчера и чудесное завтра» [59, 17].

 Для песни характерно наличие ясной, выпуклой и стройной мелодии, владение обобществленным образно – эмоциональным содержанием, воплощающей мысли и чувства как одного человека, так и всего народа в целом.

 В течение многих веков песня была самым любимым и доступным видом музыкального творчества. Песня возникла в глубокой древности. Она начала развиваться вместе с трудовыми процессами и человеческим мышлением отражая жизнь и быт. Вся история человечества от древнейших времен отражена в его песенном творчестве. Сохранились  даже песни созданые еще во времена язычества: так называемые обрядовые календарные, связанные с земледельческими полевыми работами, праздниками, играми, танцами, как отмечает В. Тимофеев [93, 27].

 По характеру поэтических образов и мелодий эти произведения очень разнообразны. Одни из них призывали весну, другие сопровождали жатву; здесь и песни летнего цикла – купальские и новогодние колядки, щедривки и тому подобное. Значительное место в быту народа занимали величальные песни, которыми сопровождали различные праздники. К каждому событию были созданы свои произведения, а иногда целый песенный обряд, длившийся несколько дней (например, свадебный или погребальный) [2, 25].

 Веками народ сохранял песни, которые рассказывали о его истории, борьбе с врагами, такие песни называются историческими. Исторические песни, думы и баллады на Украине в XV – XVI веках. исполняли кобзари.

Древнейшие исполнители Древней Руси назывались скоморохами. Это были не только музыканты, но и танцовщики, актеры, акробаты. Когда появились скоморохи нет точных данных. Первое упоминание о скоморохов «Повести временных лет» ХІІ в., как отмечает Л. Рапацкого [75, 16].

 Подобный тип бродячего актера и музыканта был известен большинству европейских стран эпохи Средневековья под разными названиями: шпильманы, жонглеры или ваганты. А также, в Франции исполнители назывались менестрелями, трубадурами, труверами. Основной темой их творчества белая любовная лирика. В Германии исполнители песен носили названия миннезингеров и мейстерзингеров.

 К одноголосным песенным жанрам относятся итальянские лауды, испанские канте керосин и тому подобное. Одноголосные песни с элементами двухголосия – гетерофония. Но чаще народным песням свойственна другая форма выполнения – многоголосие. Во Франции многоголосные песни назывались шансоне, в Италии простые многоголосные песни – это вилланелы и фротолы.

 Под влиянием народной песни, ее образов и выразительных средств развивается профессиональная музыка в разных жанрах. С принятием православия развивается одноголосное знаменательное пение. В XVII веке зарождается и развивается партесное пение, которое в готовом виде было завезено в Москву в 50 –е годы XVII в., как отмечает Л. Рапацкий. Самыми известными композиторами, которые писали  партесные песни были И. Колядчин и М. Дилецкий, имена которых упоминаются во многих исторических документах. В XVII в. возникают новые типы многоголосной песни – кант и псальма. До нашего времени сохранилось много сборников где канты и псалмы чередовались с песнями.

В XVIII в. народная песня завоевала место в отечественном быту – начинается «фольклорный бум». Народная песня рассматривалась как литературный жанр, а не музыкальный. Поэтому первые сборники музыкального фольклора содержали только тексты песен без нот. Камерная вокальная музыка XVIII века существовала под разными названиями – «кант», «песня», «ария». Постепенно песня превращалась в музыкальный жанр – в «русскую песню». Ее расцвет связан с творчеством Ф. Дубянского и О. Козловского.

 В начале XIX века. в связи с общим расцветом лирических форм искусства песенные жанры интенсивно развиваются, разделившись на романс и песню, как считает В. Васина – Гросман. Внутри песенных жанров кристализируется камерная песня-романс с сопровождением инструмента [68, 226].

Изучают жанр романса уже в течение более чем ста лет. Одним из первых изданий, в которых начато рассмотрение этого жанра вокальной музыки является работа Ц. Кюи «Русский романс» 1896 года.

 Существует очень много определений термина «романс». В частности «романс» - это камерное вокальное произведение с сопровождением, впервые возникшее в Испании» [68, 694]. Академик Б. Асафьев так характеризует романс: «романс – усложненный вид «комнатной», «домашней», салонной песни, ставшей более интимной, чувствительной в отношении передачи тончайших оттенков психики – личных душевных настроений, и потому тесно спаяна с лирической поэзией. Романсы пишутся на разные стихотворения, но главной целью композитора всегда есть стремление выразить с возможно большей чуткостью замысел поэта и усилить музыкой эмоциональный тон стихов...» [59, 45]. Термин «романс» установился в русском музыкальном быту в самом начале XIX века. Под этим названием подразумевалось лирическое вокальное произведение с инструментальным сопровождением, созданное на самостоятельный поэтический текст, как считает Ю. Келдыш. Б. Дунаевский называет песню «простейшим образцом вокальной музыки», а романс – «первой проступью серьезной музыки». Мы считаем, что все вышеперечисленные определения романса являются очень ценными для музыковедения и достойны занять важное место в истории музыки.

В XIX ст. в творчестве композиторов-романтиков, романс становится главным жанром. Он отражает идеи времени: обращение к внутреннему миру человека. Основателем австрийской и немецкой школы романса считается Ф. Шуберт. 

 В романсе мелодия ближе связана с текстом  чем в песне. Инструментальное сопровождение имеет важное  значение и является равноправным участником ансамбля . Романс делится на следующие жанровые разновидности: баллады, элегии, баркаролы и тому подобное. Наряду с камерно-вокальной классикой развивался и бытовой романс, который был близок песни и  исполнялся певцами-любителями. Эти обе разновидности романса не были изолированы, потому что между ними была тесная взаимосвязь.

 Творчество композиторов всегда развивалось вместе с поэтическими направлениями. В истории искусства тесно связаны имена Ф. Шуберта и Г. Гейне, Н. Глинки и А. Пушкина, П. Чайковского и О. Толстого.

Композиторы часто объединяли в вокальные циклы, создавая большое и выразительное произведение. Первый вокальный цикл принадлежит Л. Бетховену «К далекой возлюбленной». Также, вокальные циклы создавали такие композиторы: Ф, Шуберт, Г. Шуман, Н. Лысенко.

 Как отмечают музыковеды, в XVIII веке жанр романса появился и в России, став одной из ярких страниц музыкального искусства. В течение века песня была самым любимым и доступным видом музыкального творчества. Она притягивала к себе как музыкантов-любителей так и профессиональных музыкантов. Песни писались пока что в традиционном виде кантов и псалмов, в трехголосном изложении, без участия инструмента [38, 233].

 Ю. Келдыш считает, что с 1750-х годов песня начинает эволюционировать, у нее четко проявляется переход к камерному стилю песни с сопровождением. В период 1770 – 1780 –х годов постепенно определяется тот лирический жанр песни с инструментальным сопровождением, который потом стал называться романсом.

Творчество поэтов-сентименталистов составляло основу вокальной лирики Ф. Дубянского и О. Козловского – первых мастеров русского романса. В пушкинскую эпоху творили много выдающихся композиторов: А. Варламов, А. Гурылев, А. Верстовский и М. Глинка. Культура русского романса повлияла на развитие классической оперы. Романсы по-новому расцвели в операх Глинки и Даргомыжского, Чайковского и Мусоргского, как считает Ю. Келдыш [38, 223].

 В жанре романса производились основы национального музыкального стиля и языка, развивались интонационные принципы русской мелодии. В романсе постепенно вырабатывается стройная классическая форма – чаще всего куплетная. Наиболее распространенным видом куплета есть простая двухчастная форма. Мелодия русского романса является очень  вокальной [38, 296].

 Особое значение в отечественной музыке 1820-30-х годов приобретает жанр лирического романса – элегия. Под влиянием эпохи романтизма развивается другой жанр романса – баллада. В музыку проникают увлечения таинственной фантастикой. Появляется баллада О. Верстовского – творца балладного жанра в отечественном романсе. Построена в форме драматического монолога, баллада отличается сложностью композиции и декламационностью  вокальной партии.

 В украинской профессиональной музыке под влиянием народной песни и стихотворной поэзии в XVIII веке. зарождается и развивается сольная песня с инструментальным сопровождением – романс.

«Более гибкий, чем кант, романс отчетливее отражал внутренний мир человека. Постепенно он вытеснил из музыкального быта города духовный и светский кант и на конец XVIII века. стал одним из ведущих жанров» [2, 127].

 К сожалению, имена авторов старинного романса за небольшим исключением к нам не дошли, хотя нет сомнения, что такие романсы в XVIII веке. составляли как музыканты – любители, так и профессиональные музыканты. Самым выдающимся среди них был Г. Сковорода. Он одним из первых создал сольную песню с инструментальным сопровождением.

В ХIX в. в творчестве величайших композиторов находят свое выражение передовые идеи времени. Основной темой их деятельности есть отражение жизни крепостного  и обездоленного украинского народа, его лучших мечтаний и надежд, стремления к свободе.

 Центральное место в профессиональном музыкальном творчестве принадлежит основателю украинской национальной музыкальной школы Н. Лысенко. Романсы Лысенко на тексты разных поэтов – серьезный вклад в украинскую камерную вокальную литературу. Среди его романсов на первое место, в выразительности музыкального языка и стилевого единства, можно поставить шесть романсов на слова И. Франко и четырнадцать – на слова Г. Гейне, которые справедливо следует считать циклами, хоть на это нет авторской ремарки.

Средства музыкальной выразительности в романсах Лысенко исключительно пластично и гибко передают настроения поэтического текста. Доминирующая роль принадлежит мелодии, а сопровождение полностью ей подчинено, оно поддерживает вокальную партию и, наряду с этим, когда того требует авторский замысел, выполняет иллюстративную – изобразительную роль. Лучшие произведения Н. Лысенко вошли в основной фонд украинской музыкальной классики, как отмечает Л. Архимович .

Прекрасные мелодии сочиняли композиторы ко многим стихам великого украинского поэта Т. Шевченко. Лучшие песни и романсы вошли в сокровищницу народного творчества. Романсы писали такие выдающиеся украинские композиторы: Я. Степной, К. Стеценко и другие.

 Как отмечают музыковеды, развитие романса в XX в. уже в первые десятилетия показывает более сложную картину. Композиторы пытаются решить ряд новых задач или найти новое решение старых. По-новому встает проблема синтеза музыки и поэзии. Возникает новый род камерно-вокальных сочинений – «стихотворений с музыкой». Подобного рода сочинения есть у С. Рахманинова, С. Прокофьева. Бывали случаи, когда композиторы, чтобы приблизиться к интонациям естественной речи, обращаются к текстам, которые написаны прозой.

 С другой стороны, в романсе XX века интенсивно развивается инструментальное сопровождение. Фортепианная партия становится настолько самостоятельной и образной, что можно говорить об особом жанре «романса – прелюдии», например много романсов К. Дебюсси. Большое количество стилистических находок в романсе XX в. не могла компенсировать некоторой потери доступности, свойственной классике этого жанра. 

 Как считает Л. Архимович, особенно интенсивно начало развиваться романсовае творчество 20-30-х годов. Импульсом к созданию романсов чаще всего способствовали празднования юбилейных дат выдающихся поэтов – А. Пушкина, М. Лермонтова, Т. Шевченко, И Франко на тексты этих поэтов романсы создавали В. Косенко, Н. Вериковский и другие.

Во второй половине XX века. продолжая классические традиции отечественного романса композиторы создают произведения различного характера. В настоящее время выделяются следующие композиторы: А. Кос-Анатольский, Ф. Надененко, Ю. Мейтус.

 В наше время к жанру романса обращаются многие композиторы. Например, в активе харьковского композитора В. Птушкина есть много романсов. Этот жанр является сферой постоянных творческих поисков композитора. Лучшие романсы Птушкина написаны на стихи А. Пушкина, в которых раскрывается мир высокой поэтической лирики XIX века: глубина переживаний, вера, надежда, боль разлуки, ожидания неизбежного. Музыка гибко воспроизводит смысловые нюансы текста. Стилистика романсов наследует традиции русского романсового творчества, XIX – начала XX века (Н. Глинка, Н. Мусоргский, С. Рахманинов).

 В романсе «Предчувствие» используются также средства современного музыкального языка: сквозное развитие, агогические  отклонения, модуляции, большая обособленность фортепианной и вокальной партий. Диапазон, небольшое количество технических сложностей позволяют исполнять романс даже начинающему певцу.

Современный музыкальный мир очень огромный. Временем доказано, что выдержав все испытания, обогащенный и растущий  романс занял значительное место в мировой музыкальной культуре. Изучение особенностей развития жанра романса необходимо для осознания ценности, значимости достижений предыдущих поколений, а также для определения возможных перспектив развития этого жанра.

 Массовая песня является «вторичным» жанром. Ее истоки тянутся из глубокой древности. Сюда относятся и церковное пение, и обрядовые песни языческой древности и тому подобное. Тогда они не имели названия массовой песни, а в период Великой французской революции жанр массовой песни обретает своё определения.

Грандиозный общественный переворот совершен народными массами Франция в конце XVIII века, сделав перелом и в музыкальном искусстве. «С Французской революции начинается новая эра музыки – музыкальнЙ XIX век...»,- писал Асафьев [43, 9].

 Музыка стала отражением действия организованных масс. Музыкальные произведения того времени можно считать летописью революции. С 1789 года зарождается и развивается жанр массовой песни, которая заняла свою строчку в музыкальном творчестве мира. 

 Основателем музыкального стиля революции считается знаменитый французский симфонист Ф. Госсек (1734-1829). В начале революции народ сам создавал песни и гимны, используя для этого популярную музыку. Народной стала и бессмертная «Марсельеза». «Марсельеза» - пишет Н. Торез,- прозвучала из недр революционной Франции в 1792 году, Франции якобинцев и жирондистов, которые поднялись против короля и феодалов. Она – выражение пылкой и чувственной воли революционного народа, его порыва и героизма. Она – Революция... «Марсельеза», эта мятежная песня, победила Европу... Это – песня демократов и пролетариев. Она была песней декабристов Петербурга, затем рабочих Москвы и Петрограда, крестьян старой России, которые сбрасывали страшное иго царизма и капитала и начав великое дело строительства социализма» [43, 14].

В музыкальной энциклопедии дается определение массовой песни. Массовая песня – в широком смысле сольная или хоровая песня, созданная профессиональным композитором или любителем и рассчитанная на массовое распространение в общественной жизни или быту [68, 478].

 С середины 20-х до конца 50-х годов ХХ века понятием «массовая песня» охватывалась все песенное творчество советских композиторов. Некоторое время к массовой песне стали относить лишь одну жанровую разновидность – хоровую песню на общественно-политические темы, предназначенную для совместного выполнения большими массами людей, как считает А. Сохор [68, 479].

 Массовая песня имеет куплетное строение, допускается исполнение без сопровождения. Имеет простую форму, доступность музыкального и поэтического языка, небольшой диапазон позволяет выполнять массовую песню любому певцу. Зачастую массовая песня отличается героическим характером и выдержана в ритме марша. Массовая песня рассчитана на хоровое исполнение. Политические тексты обычно включают в себя агитационные обращения.

Первой работой, в которой рассматривался жанр массовой песни была работа. Нестьева, Массовая песня [12, 56].

 К массовой песни принадлежат много международных и российских революционных песен XIX – начало ХХ века: «Интернационал», «Варшавянка», «Красное знамя» и тому подобное.

Массовая песня стала одним из ведущих жанровых разновидностей советского профессионального и самодеятельного песенного творчества.

 Массовая песня была с теми кто воевал с фашистскими захватчиками, строил города и заводы, поднимал целину. «Нам песня жить и строить помогает...» Эти слова уже давно стали летучими, вошли в поговорку. Можно сказать, что песня помогала солдатам воевать. С первого и до последнего дня Великой Отечественной войны песня была рядом с солдатом. Она помогала переносить трудности фронтовой жизни, поднимала боевой дух. Как близкий друг она не покидала фронтовика в минуту печали, помогала пережить разлуку с любимой, с родными и близкими. Песня шла с солдатом в бой, вливала новые силы. 

 На Украине ХХ века первыми композиторами, массовые песни которых широко бытовали в то время, были Г. Веревка, Л. Ревуцкий, К. Богуславский. Широко известными были песни Г. Веревки «Песня комсомольцев», Песня пионеров», его гармонизации революционных песен народов Западной Европы, в частности французского «Карманьйолы» и итальянской «Вперед, народ, иди» [2, 123].

 В наше время к массовой песни можно отнести современные эстрадные песни – шлягеры, которые пользуются бешеной популярностью у большинства людей. Эти песни в основном исполняются в быту и в местах большого скопления людей, в частности на концертах, фестивалях и тому подобное.

Подводя итог анализа сущности и этапам развития жанров романса и массовой песни, можно сделать следующие выводы:

- песня является самым древним музыкальным жанром. Для нее характерно: наличие мелодии, владение обобществленным образно-эмоциональным содержанием, воплощение мыслей и чувств человека, доступность исполнения.

- разновидностью песни есть романс. Для него характерно: интимная сфера чувств, лирический текст, инструментальное сопровождение имеет важное значение и является равноправным участником ансамбля, доминирующая роль принадлежит мелодии. - другой разновидностью песни есть массовая песня. Для нее характерно: куплетное строение, простая форма, доступность музыкального и поэтического языка, небольшой диапазон позволяет исполнять массовую песню любом певцу; песни, выдержанные в ритме марша, имеют героический характер.

- песня является основным видом вокального творчества. Изучение этапов и особенностей развития жанров романса и массовой песни необходимо для осознания ценности, значимости достижений предыдущих поколений в области вокальной музыки, а также для определения возможных перспектив развития этих жанров.

2.2. Определение и эволюция жанра оперы

Опера появилась как «вторичный» жанр. Существует очень много значений оперы. Но практически все авторы согласны с тем, что опера – это синтетическое произведение искусства. Ю. Вайнкоп дает такое определение: «Опера – это музыкально-драматическое произведение, текст которого полностью или частично поется, обычно в сопровождении оркестра» [15, 6]. Ю. Малышко считает, что опера – это такое театральное представление с музыкой, в которой не только обычная разговорная речь заменена пением, но, что самое главное, в которой музыка и пение является основным средством создания художественных образов и воздействия на слушателей-зрителей [57,6]. 

 В музыкальной энциклопедии опера – это вид музыкально-драматического произведения, основанный на синтезе слова, сценического действия и музыки. Термин «опера» условен и возник позже, чем указанный им род музыкально-драматических произведений. Впервые это наименование было применено в данном его значении в 1639 году, а все всеобщее применение оно вошло в XVIII – начале XIX века, как отмечает Ю. Келдыш [68,22].

Опера появилась в конце XVI – начале XVII века в Италии в эпоху Возрождения. Появление нового жанра была исторически подготовлена: любопытство до античного искусства, сближение театра и музыки. Разнообразные представления с музыкой подводили к идее создания музыкально-драматического синтеза.

Во Флоренции участниками «камераты» были созданы первые оперы на античные сюжеты. «Дафна» - Я. Пери совместно с Я. Корси, музыка которой не сохранилась вполне, а остались лишь отрывки. И «Эвридика» Я. Пери, которую и считают именно первой оперой, потому что была написана и поставлена в 1600 году. 

Для первой оперы характерно: благополучная концовка, в отличие от мифа, сюжет которого она была написана, отсутствие действия, все партии исполнялись в манере певческой декламации.

«Античную трагедию участники камераты не возродили и не могли возродить. Однако флорентийцы создали несколько другое: новый жанр современного искусства со всеми характерными признаками именно своей эпохи. До них не существовало музыкально-драматических спектаклей такого рода, которым появилась их «драма на музыке». И как бы не эволюционировал в последующем этот жанр, который со временем получил название оперы, он оказался удивительно жизнеспособным и весьма перспективным» [54, 331].

Дальнейший этап в развитии оперы связан с именем Клаудио Монтеверди (1567 - 1643). Его считают создателем музыкально-драматического жанра в опере «Орфей» и «Ариадна» - первые оперы Монтеверди. Для опер Монтеверди характерно: обогащение звучности оркестра целым рядом новых приемов звукоизвлечения, введение нечто подобного увертюры, введение концертных номеров соло.

Новая оперная школа сложилась в Венеции около середины XVIIстоліття. Как отмечают музыковеды, в 1637 в Венеции открылся первый в мире оперный театр, который был доступен не только для аристократии, но и для простого народа. Оперный спектакль перестал быть искусством для избранных и распространился в массах. Наиболее известные представители венецианской оперы – Франческо Кавалли (1602 – 1676) и Маркантонио Чести (1622 – 1669). Постепенно складывался своеобразный тип венецианской оперы: в музыке использовали народные песни, сольные партии стали отчетливее, массовые сцены потеряли свое значение.

 Разнообразный и доступный стиль венецианской оперы повлиял на другие школы. Музыка стремилась выразить чувства, а не развитие действия. В конце XVII века на первый план выходит неаполитанская оперная школа. Как отмечают музыковеды, именно неаполитанцы установили тот вид оперного пения, который вошел в историю под названием «бельканто».

Главной оперной форме становится ария. Ария имеет несколько типов: патетический, скорбный, бытовой, идиллический тому подобное. Каждый тип имел свои выразительные средства. Представителем неаполитанской оперы был Алесандро Скарлатти (1659 – 1725).

 В течение XVII века итальянская опера, интенсивно развиваясь, сформировалась в неаполитанской школе, как опера-сериа.

Итак, первые этапы развития оперы в XVII веке: опера имела определенную структуру, состояла из ряда арий, которые выражали яркие чувства, но не передавали развития событий, именно напоминала спектакль «концерт в костюмах», чем драматическое зрелище [99, 20].

 Следующий этап в развитии оперы связан с возникновением в XVIII веке оперы-буффа. Опера – буффа впервые появилась в Неаполе в 1733 году. Она возникла из недр оперы-сериа. Одна из интермедий «Служанка –госпожа» Дж. Перголези и стала первым образцом оперы – буффа. Для оперы-буффа характерно: отсутствие разговорных диалогов, вокальные номера чередуются с речитативами, энергично развитая действие с чутко нарисованными комедийными характерами.

Выполнение «Служанки-госпожи» в Париже в 1752 году способствовало укреплению позиций французской оперы - комик. Для оперы - комик характерно: разговорные диалоги, как чередовались с музыкальными номерами. В Англии возникла баллада- опера, прообразом которой была «Опера нищих», характерной чертой которой было использование народных песен-баллад. «Опера нищих» повлияла на формирование немецкого зингшпилю. Потом зингшпиль сближается с французской оперой-комик, но щадя при этом национальный характер музыкального языка. Представители немецкого и австрийского зингшпиля – И. Хилер, К. Нефе, И. Умлауф, К. Диттерсдорф.

Дальнейший этап в развитии оперы связан с именем К. В. Глюка (1714 – 1787), оперная реформа которого была одним из важных событий в оперном искусстве xviii века. Основные принципы оперной реформы: в подчинении музыки драме, восстановление значение хора, отказ от запутанных сюжетов, введение речитатива, отказ от изысканных колоратур, что украшали арии в течение века, перенос внимания на внутренний мир действующих лиц, прорисовывая его с простотой античного искусства. Таким образом, принцип флорентийцев возродился в 60 – е годы XVIII века на венецианской сцене. Глюк не сразу пришел к своей реформы. Более чем двадцать лет он работал в жанрах итальянской оперы-сериа и французской оперы-комик, написав за эти годы более тридцати опер. Его первая реформаторская опера «Орфей», а за ней еще более новаторская для своего времени «Альцеста» [15, 62].

 «Оперная реформа Глюка имела исключительно важное историческое значение. После Глюка уже стало невозможным писать оперы только для певцов, оперы – «вокальные концерты», которые представляли собой чередование виртуозных арий. Опера стала музыкальной драмой, в которой музыка своими специфическими выразительными средствами, раскрывает духовную жизнь героев... Оперный принцип Глюка не может считаться одним возможным решением проблемы музыкальной драмы. Младший современник Глюка, гениальный В. А. Моцарт, произвел оперную реформу, исходя из других эстетических предпосылок...» [99,33].

Следующий этап развития оперы связан с величайшим гением мировой музыкальной культуры – В. А. Моцартом (1756 – 1791). Верхушка развития оперы в XVIII веке связана именно с этим именем.

Моцарт писал оперы на протяжении почти всего творческого жизни. Для понимания оперной эстетики композитора очень существенное его высказывания: «В опере поэзия должна быть послушной дочерью музыки».

Моцарт считается одним из величайших оперных композиторов. Им написано 17 опер, которые сочетают в себе богатство содержания и художественное совершенство. Очень много нового Моцарт привнес в оперное искусство. Для его опер характерны: содержание разнообразных жанровых признаков в одном произведении, синтез симфонического и театрального, связь средств музыкальной выразительности с драматургией, переосмысления форм оперного пения и их обновление. 

 Моцарт требовал от оперы действия и заботился о том, чтобы его герои не застывали на сцене, ожидая очередного действия. С этим связано его новое в области оперной формы. Гениальным мастерством драматического развития отличаются большие, свободно построенные ансамблевые сцены.

«Завершив и подводя итоги всего, что было наиболее весомое в музыкальном искусстве XVIII века, Моцарт проложил музыкальному искусству дорогу в далекое будущее...» [99, 131].

Новый этап, который породил и новые оперные жанры, определяли бурные события французской революции. Опера уже не мирилась с обычными понятиями героической или комедийного спектакля – ее образы, сюжет и язык тоже должны были соответствовать тем волнением, которым были охвачены массы [99, 49]. Создателем нового стиля революционной оперы есть Л. Керубини (1760 – 1842). Для «Оперы спасения» характерно то, что действие развивается стремительно и бурно, герои – обычные люди, только смелые и волевые; в оркестре появились увлечения необычными тембрами и красками; вокальные партии обогатились потоком волнительно-драматических интонаций, требующим от певцов более темпераментного исполнения.

До «Оперы спасения» принадлежит в сюжетном отношении и по своей драматургической структуре единственная опера Л. Бетховена (1770 – 1827) – «Фиделио» - одно из самых значительных явлений в музыкально-драматургическом искусстве XIX века. «Фиделио» нельзя связать ни с одним оперным направлением. Бетховен объединит принципы различных оперных школ. Здесь сочетается и стиль Глюковских трагедий, и черты немецкого зингишпилю и французская «опера спасения».

Классицизм, который хозяйничал в искусстве эпохи Просвещения, в XIX веке уступает место романтизму, под влиянием которого развивается оперное искусство.

Становление романтической оперы началось с первого десятилетия XIX века. Характерные черты романтической оперы: обращение к комедийного жанра – оперы буффа, опера – комик, зингшпилю; романтические сюжеты, тяготение к сказочности, обращение к фольклору.

Следующий этап в развитии оперы связан с возникновением во французском оперном искусстве нового жанра «лирической оперы».

Создателем нового жанра оказался Ш. Гуно (1818 – 1893), лучшей из 12 опер которого является «Фауст». Для лирической оперы, в частности «Фауста», характерные особенности этого жанра: сочетание традиционных форм музыкальной драматургии «большой» и «комической» оперы, жизненная правдивость и психологическая верность музыкальных характеристик, мягкий лиризм музыки, естественность декламации, ясность мелодического рисунка, колоритность инструментовки, изящество и красота мелодики.

Следующий этап, связанный с отделением от комической оперы в середине XIX века нового жанра, который поглотил неиспользованные лирической оперой элементы: сатиру, буффонаду, пародию, радость. Этот новый жанр был назван оперетта. Создателем оперетты стал Же.Офенбах (1819 – 1880), который стал классиком этого жанра. Для оперетты характерны следующие черты: музыкальная драматургия состоит из куплетной песни и танца; используются типичные для оперы формы – ария, дуэт, ансамбль, хор; музыка носит смысловую нагрузку.

К жанру оперетты обращались такие композиторы: И. Штраус, Ф. Легар, А. Саливен. Гилберт и тому подобное.

В середине XIX века возникает еще одна разновидность оперы – романтическая любовная драма, для которой характерно то, что в основе лежит романтическая история, которая разворачивалась в непривычных условиях; чувства героев приобретали страстного характера; обязательная смерть героев в конце оперы.

Вершина творчества Ж. Бизе (1838 – 1875) и одна из вершин французской музыки «Кармен». «Едва ли не самое выдающееся лирико-драматическое произведение нашей эпохи», - говорил П. Чайковский.

 Жанровая природа «Кармен» состоит из структурного принципа французской комической оперы – чередование законченных музыкальных номеров с трагичностью. Музыкальная драматургия характеризуется «номерным» строением, но имеет цельность музыки за счет лейтмотивов и сквозных линий музыкальных характеристик. Бизе вводит также новые музыкально-сценические приемы: Кармен не дал ни одной арии, а второстепенным героям – большие арии и участие в развернутых дуэтных сценах [15, 61].

Следующий этап в развитии оперы связан с именем великого музыкального драматурга Р. Вагнера (1813 – 1883), который повлиял на дальнейшее развитие музыки. Вагнер осуществил коренную реформу оперы, в результате которой возник новый ее жанр – музыкальная драма. 

Конечную цель реформы Вагнер видел в создании монументального программного вокально-симфонического произведения. Для его реформы характерно: либретто, наделенное глубоким смыслом, музыка течет непрерывным потоком, введение лейтмотивов, вокальные партии исполняются в речитативной манере, музыкальная речь насыщена хроматизмами, альтерациями и модуляциями.

Вагнер обогатил арсенал музыкально-образных средств и композиционной техники не одного поколения композиторов. Дальнейший этап связан с величайшим итальянским композитором Д. Верди (1813 – 1901).

Для опер Верди характерно: правдивые и смелые сюжеты, обострение конфликтных споров, смелые индивидуальные средства инструментовки; ведущий вокально-мелодический фактор; слиянию песенно-ариозних и декламационных принципов. Самые известные оперы Верди – «Аида», «Травиата», «Риголетто», «Фальстаф». Широко раздвинул между классических форм, Верди по-своему решил задачу, поставленную Вагнером, создал музыкальную драму, используя более доступные средства.

Верди бесспорно отдавал первенство вокальному искусству перед остальными выразительными средствами оперной музыки. Человеческий голос был для него самым более полным и ярким выразителем не только духовного мира героя, но его характера... Поэтому оркестр при всей его живописности никогда не исполнял Верди в той значимой роли, как у Вагнера. Арии, вокальные монологи, полные драматизма ансамбли, монументальные хоры – все это было подпоркой композиций Верди. Композитор видел в них сильнейшие средства эмоционального воздействия на зрителя и потому не считал нужным отказываться от классических оперных форм [19, 69]. Следующий этап в развитии оперы связан со становлением национальной русской оперной школы. Основатель национального типа русской исторической оперы – Н. Глинка (1804 – 1857). Оперное творчество Глинки заканчивает предварительный этап становления оперного искусства в России и одновременно открывает дорогу русской школе XIX века. Все то, что только начало намечаться  в музыке его предшественников, вступило в произведениях Глинки реального воплощения.

Оперы Н. Глинки положили начало развитию в русской музыке двух жанров: исторической оперы-драмы и этнической оперы-сказки. М. Глинка предсказал духовные потребности и эстетические идеалы музыкальной культуры следующих поколений. Для оперы Глинки «Иван Сусанин» характерно: народные истоки оперы, обобщение наиболее типичных черт самых разных песенных жанров, новые средства симфонического развития по сохранению интонационных основ народных песен, объединение принципов классической полифонии с народным подголосочным стилем.

М. Глинка создает неизвестный ранее европейской музыке жанр песни – фуги, основанный на русских народно-песенных традициях. 9 декабря 1836 года состоялась премьера оперы «Иван Сусанин» - эта дата стала днем рождения русской музыкальной классики [75, 126].

Следующий этап связан с расцветом оперного творчества двух величайших русских композиторов – П. Чайковского (1840 – 1893) и Н. Римского – Корсакова (1844 – 1908). Неоценимый вклад привнесли они в развитие мировой музыкальной культуры. Оперное наследие Чайковского отмечен разнообразием сюжетов и жанровых различий. Большинство опер Чайковского представляет собой лирико-психологические драмы с трагедийным налетом. Лучшие из них – «Евгений Онегин», «Пиковая дама», «Иоаланта».

Для опер Чайковского характерно: ариозо-песенные формы, раздел оперы на отдельные законченные «номера», сквозное музыкально-сценическое развитие, обращение к леймотивным характеристикам. Творчество Чайковского повлияло на последующие поколения композиторов.

«Корни» жанровой принадлежности опер Римского-Корсакова выходят в эпос, лирику и фантастику. Композитор сам уточняет жанр своих опер: «Младу» он называет «очаровательной оперой-балетом», «Садко» - «оперой-былиной», «Снегурочку» - «весенней сказкой», «Псковитянку» - «оперой-летописью», «Моцарта и Сальери» - «драматическими сценами».

Этому жанровому разнообразию соответствует разнообразие музыкальной драматургии: сплошной музыкальное развитие, «номерная» музыкальная драматургия, обращение в традиционных оперных форм – арий, ариозо, ансамблей; развернутая система лейтмотивов, применение особого типа речитатива и тому подобное. Русская оперная школа в лице Римского-Корсакова обогатил жанровую-драматическую сокровищницу мирового оперного творчества.

До этапа становления украинской национальной оперы принадлежит талантливый композитор, автор первой украинской лирики-комической оперы С. Гулак-Артемовский (1813 - 1873).

 Вершиной творчества композитора является опера «Запорожец за Дунаем», написанная в 1862 году. Для нее характерно: яркий национальный колорит, здоровый народный юмор, светлая лирика, мелодика связана с интонационной и ритмической строением украинской народной песни, песня и танец в чередовании с разговорным диалогом – основа музыкальной драматургии, арии напоминают строфичные и куплетно-вариационные песни. «Запорожец за Дунаем» - стал классическим образцом украинской комической оперы [9, 202].

 Следующий этап в развитии оперы связан с основателем украинской национальной школы Н. Лысенко (1842 – 1912). Большое значение в истории отечественной музыкальной культуры имеют оперы Лысенко «Рождественская ночь», «Утопленница», «Тарас Бульба». Для оперы «Рождественская ночь» характерно использование фольклорного материала, отбор для музыкальной характеристики каждого персонажа типичных интонаций, употребление народной песни, танца; введение комедийных эпизодов.

Для оперы «Утопленница» характерны такие черты: музыкальные номера связаны разговорным диалогом, на основе народной песни построены арии, ансамбли и хоры, применяется полиритмия в соединении двух хоров, обращение к средствам народного многоголосия.

Наивысшим достижением Н. Лысенко есть опера «Тарас Бульба». Для нее характерно: написанная в традициях М. Глинки, музыкальная речь связана с украинским народным фольклором, большое место занимают народные сцены. «Тарас Бульба» как по своему содержанию, так и средствам выразительности – образец украинской национальной героико-патриотической оперы.

XX века привнесло изменения в само понимание оперного жанра. Процесс взаимодействия и взаимопроникновения разных жанров приводит к возникновению произведений смешанного типа, для которых сложно найти однозначное определение.

 Основоположником музыкального импрессионизма является К. Дебюсси (1862 – 1918). Его опера «Пеллеас и Мелизанда» поразила слушателей новизной образов и выразительных средств. Для оперы характерно: недосказанность музыкальных образов, живописные элементы предпочитают над психологически выразительными, богатство оркестрового колорита, гибкость музыкальной декламации, отказ от изображения реальной жизни людей и жанровых истоков.

Среди других направлений XX века заметное место на оперной сцене заняла экспрессионистская драматургия. Основатель – А. Шёнберг. Его моноопера «Ожидание» не имеет внешнего действия, основа заключается в непрерывном нагнетании беспокойства, неясного предчувствия, завершаясь взрывом и ужасом.

 А. Берг на разницу от А. Шёнберга обращался в оперном творчестве до реальных сюжетов из жизни. Наиболее известным произведением является его опера «Воццек». Здесь отсутствуют полноценные характеры, герои действуют бессознательно, жесткий стиль музыкального языка; композитор упорядочивает музыку в структурные рамки инструментальной формы – фуги, вариации, рондо – вводит эти формы вместо традиционных форм оперного пения; строение вокальных партий – декламация.

 Некоторые композиторы обновляя формы и средства оперной выразительности не отходили от традиционных основ жанра. Б. Бриттен сохраняет мелодичность вокальной мелодии как главное средство передачи душевного состояния действующих лиц. В большинстве его опер напряженное сквозное развитие сочетается с ариозными эпизодами, ансамблями и хоровыми сценами. Наиболее известные оперы Б. Бриттена «Сон в летнюю ночь», «Питер Граймс».

Постановка оперных произведений И. Стравинского в 20 – 30 – х годах XX века вызвала сенсацию, каждая из опер открывала новые пути в музыкальной драматургии. Опера – оратория «Царь Эдик», была написана на латинский текст с особой целью: заставить зрителя прочувствовать идею трагедии через музыку.

В «Персефоне» главные роли исполняли драматическая актриса и балерина, в хоровых и балетных сценах Стравинский использует интонационный словарь разных эпох – от старинных церковных гимнов к американской танцевальной музыки. 

В середине 30 - х годов на основе афро-американского фольклора и джаза возникла первая национальная опера в США. Ее создателем был Д. Гершвин. Мировую известность принесла ему опера «Порги и Бесс» на сюжет из жизни бедноты. Элементы симфонизма, которые характерны для классической оперы, сочетаются с блюзом, спиричуелом и сценическими приемами старинного американского народного театра менестрелей. Яркость сценических ситуаций, динамика развития поставили оперу на мировой уровень.

 В конце 60 – х годов на Западе возник особый жанр «рок-оперы», который использует средства современной эстрадно-бытовой музыки. Самым популярным образцом этого жанра является «Иисус Христос – суперзвезда» Э. Уэббера. В отечественной музыке бешеной популярности отечественной рок-оперой была «Орфей и Эвридика» В. Журбина.

В наше время к опере обращаются многие композиторы: Л. Дычко, А. Петров. Но сегодня, к сожалению, опера перестала быть массовым жанром.

Проанализировав эволюцию жанра оперы, мы установили, что:

- опера является синтетическим жанром, она возникла на рубеже XVI – XVII столетий;

- характерными чертами оперы являются: синтез музыки, сценического действия и поэзии, хор играет более существенную роль, чем романс, вокальная манера – декламация;

- за времена своего развития жанр оперы претерпел значительных изменений: переход от статической к развернутому сюжету, драматургии; в пении – от исполнительской манеры декламации через изысканную колоратурность – до развернутых арий, хоровых сцен; усложнений оркестровой партии; жанровое  разнообразие опер и тому подобное.

Выводы 2 главы
Во второй главе дан историко-теоретический анализ жанров вокальной музыки. На основании проведенного исследования можно сделать вывод, что эволюция вокальных жанров романса, массовой песни и оперы разнообразны, но тем не менее носят определенную ценность и значимость в области вокальной музыки.

Таким образом необходимо отметить следующее: песня является основным видом вокального творчества – это самый древний музыкальный жанр; разновидности песни – романс и массовая песня; опера – это синтетическое произведение искусства, отличительная черта которой, это удаленность от первоисточника, т. е. песни.

На основании вышесказанного необходимо подчеркнуть, что изучение этапов и особенностей развития вокальных жанров необходимо для осознания их исторической ценности и определения перспектив этих жанров в XXI веке.  
 
                                     ГЛАВА 3

ТЕОРЕТИКО-СРАВНИТЕЛЬНЫЙ АНАЛИЗ ЖАНРОВ ВОКАЛЬНОЙ МУЗЫКИ

3.1. Сравнительный анализ эволюции жанров романса, массовой песни, оперы

Проведенный анализ жанров романса, массовой песни, оперы помог установить общие закономерности и отличия в развитии (таблица 2.1); сущности и бытия этих жанров (таблица 2.2, 2.3, 2.4).

 Из таблицы 2.1 мы видим, что песня – первоисточник для жанров массовой песни, романса, оперы. Песня – древнейший жанр музыкальной культуры. Песня возникла в глубокой древности. Она начала развиваться вместе с трудовыми процессами и человеческим мышлением, отражая жизнь и быт. Исчисление памятники материальной культуры, сохраненные устной традицией образцы старинных песен, показания первых летописцев и историков подтверждают наличие у древних славян самобытной музыкально-поэтического творчества, народных музыкантов. Крупнейшим и давно сформированным циклом народных песен у наших предков был годовой круг календарных песен, связанных с основным видом их производства – земледелием. До этого цикла входили трудовые, игровые, хороводные, величальные, обрядовые, шуточные и лирические песни, отражавшие мировоззрение людей, их труд и быт. Кроме песен земледельческого календаря, в первобытно-родовом обществе зарождаются и основные виды семейно - бытовой песенности, отражали важнейшие события в общественной и личной жизни человека. К ним следует отнести старинные колыбельные и свадебные песни, а также погребальные плачи и причитания. Характерной чертой искусства наших предков была его подчиненность борьбе человека за господство над природой. Люди пытались средствами слова, музыки, пения повлиять на силы природы. 

Таблица 2.1.

Результаты сравнительного анализа этапов развития

жанров романса, массовой песни, оперы

	Этапы развития
	Массовая песня
	Романс
	Опера

	Первоисточники
	Песня:

Для нее характерно: наличие выпуклой, ясной и стройной мелодии; простота, напевность, обычно куплетная форма; владение обобществленным образно-эмоциональным содержанием; воплощение мыслей и чувств человека. 




	Первое упоминание
	1789 год, 

в связи с событиями Французской революции
	Термин «романс» возник в XV веке в Испании
	Термин «опера» было употреблено в данном его значении в 1639 году в Италии



	Расцвет жанра
	В отечественной музыке с 1917 до 1950-х годов XX века. Во Франции вторая половина XIX века
	Относится к первой половине XIX века в творчестве А. Алябьева, А. Варламова, Н. Глинки и их последователей
	Относится ко второй половине XIX столетия в творчестве Д. Верди, Г.Вагнера, Н. Глинки



	XX века
	Расцвет жанра
	Кристаллизация традиций прошлого; возникновение новых разновидностей в середине жанра
	Возникновения нового стиля импрессионистской оперы;

Возникновение новых национальных опер (америк., Д. Гершвин)

Возникновение рок-оперы (Е.Уэббер).




В процессе исторического развития зарождались и постепенно формировались не только типичные сюжеты и образ песен, но и характерные признаки поэтики и мелодики песенного творчества наших древних предков. 

Сравнительный анализ первого упоминания показал, что самым старым из 3-х жанров есть романс, который возник в XV веке, но сравнительно молодым жанром является массовая песня.

Сравнительный анализ периода расцвета показал, что расцвет массовой песни в разных странах относится к разному периоду. В частности, во Франции расцвет приходится на вторую половину XIX века, что в значительной степени обусловливает творчество великого французского поэта П. Беранже. Песни в этот период назывались шансони (см. приложение). В отечественной музыке расцвет массовой песни приходится на революционный период с 1917 года до послевоенных лет, где-то около 1947 года.

Расцвет жанра романса принадлежал к первой половине XIX века. Отечественный классический романс – олицетворение музыкальной жизни XIX века. Под влиянием творчества А. Пушкина и М. Лермонтова получили развитие новые средства музыкальной выразительности в камерной музыке, в частности в романсе. Именно в пушкинскую эпоху в музыку вошли имена многих талантливых творцов романса – А. Алябьева, А. Верстовского, А. Варламова, А. Гурылева и М. Глинки. Камерно-вокальная музыка Глинки принадлежит к лирической сферы. Он не разрывает традиции отечественного бытового романса, а создает на этой основе классические образцы вокальной лирики. Образная сфера романсов Глинки – разнообразная. Внутреннее состояние и переживания человека, картины природы – все это обобществляется в произведениях Глинки. К Пушкину, который поднял лирическую поэзию на новый художественный уровень, Глинка предоставляет отечественному романсу черты классической глубины и стройности, шлифует его форму, наполняет благородными и высокими чувствами.

Расцвет жанра оперы приходится на вторую половину XIX века. В XIX веке происходит четкая дифференциация различных национальных оперных школ. Формируется новое направление в искусстве – романтизм, который культивировал повышенный интерес к национальным формам жизни. Важным этапом в расцвете жанра оперы сыграла реформа Г. Вагнера, которая повлияла на дальнейшее развитие музыки. Вагнер осуществил коренную реформу оперы, в результате которой возник новый жанр – музыкальная драма. Дальнейший этап, связанный с итальянским композитором Д. Верди. Верди бесспорно отдал первенство вокальному искусству перед остальными выразительными средствами оперной музыки. Арии, вокальные монологи, полные драматизма ансамбли, монументальные хоры – все это было подпоркой композиций Верди.

Следующий этап в расцвете жанра оперы связан со становлением национальной русской оперной школы. Основоположником национальной оперной школы был Н. Глинка, который своими операми положил начало развитию в отечественной музыке двух жанров: исторической оперы-драмы и эпической оперы-сказки.

Следующий этап связан с основателем украинской национальной музыкальной школы Г. Лысенко. Наивысшим достижением Лысенко есть опера «Тарас Бульба», которая написана в традициях Глинки, музыка связана с украинским народным фольклором.

В XX веке в развитии жанров наблюдается: массовая песня приобретает своего расцвета. Первый этап в развитии романса в ХХ веке связана с композитором С. Рахманиновым. Вокальные произведения, написанные на стихи поэтов второй половины XIX - начала XX века. Романсы Рахманинова носят характер монолога или лирического высказывания. Творчество Рахманинова соединила классические традиции отечественной музыки с мировым музыкальным искусством XX века. Одним из этапов развития романса была творчество К. Дебюсси. Романсы композитора отличаются разножанровостью: от традиционного французского романса, еще отмеченного напевностью к новому типу «стихотворений с музыкой». Особенно интенсивно развивается творчество на Украине. Импульсом для создания романсов чаще всего способствовали празднования юбилейных дат выдающихся поэтов – А. Пушкина, М. Лермонтова, Т. Шевченко, И. Франко. Романсы пишут: В. Косенко, Я. Степной, Н. Вериковский, А. Кос-Анатольский, Ю. Мейтус и др. Одним из этапов развития оперы в XX веке является возникновение нового стиля импрессионистской оперы, основателем которой был К. Дебюсси. Среди других направлений XX века заметное место на оперной сцене заняла венская драматургия. Основатель – А. Шёнберг. 
Некоторые композиторы, обновляя формы и средства оперной выразительности не отходили от традиционных основ жанра, например Б. Бриттен. Каждая из опер И. Стравинского открывала новые пути в музыкальной драматургии.

В середине 30-х годов на основе афро-американского фольклора и джаза возникла первая национальная опера в США, ее создателем был Д. Гершвин.

В конце 60-х годов в Америке возникает особый жанр «рок-оперы», который использует средства современной бытовой музыки. Самым популярным образцом этого жанра является «Иисус Христос – супер-звезда» Е. Уэббера. В отечественной музыке к жанру рок-оперы обращался В. Рыбников. Для рок-опер характерно: использование технических средств, введение элементов эстрадной музыки.

Проведенный анализ жанров романса, массовой песни, оперы помог установить такие общие закономерности развития: для всех трех жанров песня является первоисточником. Расцвет жанров романса и оперы относится к XIX веку. Отличия заключаются в том, что эти жанры возникли в разные эпохи, имеют различные социальные и исторические причины возникновения.

3.2. Историко-сравнительный анализ сущности и бытия жанров романса, массовой песни, оперы

Более глубокий анализ развития жанров позволил отследить степень их удаленности от первоисточника – песни, и эволюцию характерных черт, которые они приобретали в развитии.

Все результаты отражены в Таблицах 2.2., 2.3., 2.4.

Таблица 2.2

Результаты сравнительного анализа

сущности и бытия жанра массовой песни

	Этапы эволюции
	Характерные черты

	Возникновения
	Мелодика отличается «крупными контурами». Ее основа состоит на аккордово-трезвучных звуках. Энергичные ритмы, простые и часто связаны с маршем. Гармонизация – простого типа, без хроматизмов и детализации. Выполняли массовую песню человеческие массы, зачастую без сопровождения.

	Становление
	Выполняли как самодеятельные коллективы, так и профессиональные. Массовая песня имеет куплетное строение, допускается исполнение без сопровождения. Имеет простую форму, доступность музыкального и поэтического языка, небольшой диапазон отличается героическим характером и выдержана в ритме марша.



	XX века
	Расцвет жанра. Выражает общественные мысли и чувства в максимально простой и четкой форме.




Массовая песня возникла в конце XVIII века в связи с событиями Французской революции. На время возникновения массовая песня являла собой вокальное произведение-гимн героического характера, из простоя и четкой мелодией на патриотические тексты. Массовая песня объединяет мысли, чувства и волю народа. На момент становления массовая песня чаще всего выдержана в ритме марша, имеет куплетное строение, небольшой диапазон. Исполняют как любители, но и профессиональные певцы. На рубеже XX столетия и, в частности, в годы российской революции (1905-1907) способствовали огромному подъему массовой песни. В эти первые десятилетия создавалось много политических песен. В отечественной музыке XX века массовая песня становится одним из основных и самых популярных жанров вокальной музыки.

В определении сущности жанра массовой песни следует отметить изменения, которые приобретали за время эволюции: в начале это была песня массовых мероприятий без сопровождения, впоследствии стала выполняться с сопровождением, возникли новые образы, новое исполнение; в наше время, перед тем, как перейти в массы, сначала выполняется профессиональным певцом.

Таблица 2.3.

Результаты сравнительного анализа 

сущности и бытия жанра романса

	Этапы эволюции
	Характерные черты

	Возникновения
	Одноголосные песни лирического содержания для исполнения при дворе вельможного панства. Выполнялись профессиональными музыкантами в сопровождении лютни

	Становление
	Сольная песня лирического характера с инструментальным сопровождением. Характеризуется интимностью чувств, индивидуальным содержанием и отчетливым содержанием. Исполняли профессиональные музыканты

	XX века
	Сохранение традиций XX века; укрупнение формы, приближение к типу развернутой вокальной поэмы. Вместо певучести – декламация. Исполняли профессиональные музыканты.


Романс возник в XV веке в Испании и первоначально означал песню, написанную на языке романской. В испаноязычных странах романсы на протяжении целого века были самым популярным жанром вокальной музыки. До нашего времени дошло около пятидесяти романсов, созданных во второй половине XV – первой половине XVI века. Большая их часть предназначалась к исполнению при дворе влиятельных и богатых знатных господ. Среди них – песни для одного голоса в сопровождении лютни, так и двух-и трёхголосные вокальные пьесы для хора. Начиная со второй половины XV века, сначала в Испании, а затем в других странах начал распространяться новый вид романса – сольная лирическая песня с инструментальным сопровождением, которая характеризуется интимностью чувств, индивидуальным содержанием, выразительным аккомпанементом.

В отечественной вокальной музыке романсами сначала называли все вокальные произведения, написанные на французские тексты. Если вокальное произведение был с русским текстом, его называли «русской песней».

Подъем поэзии способствовал расцвету романсовой лирики в ХІХ веке. Поэзия А. Пушкина обогатила русский романс и сделала его художественным явлением. Такие определенные композиторы, как А. Алябьев, А. Гурылёв, А. Варламов, Н. Глинка творили свои шедевры в пушкинскую эпоху. Также, композиторы XIX века уделяли внимание декламационному принципу – это. Мусоргский, А. Даргомыжский.

В украинской музыке романсы писали как музыканты любители, так и профессиональные музыканты. Центральное место в романсовом творчестве принадлежит основателю украинской национальной музыкальной школы Н. Лысенко. Лысенко писал романсы на слова выдающихся русских и украинских поэтов, в частности, Франко и А. Пушкина, а также был написан вокальный цикл на слова Г. Гейне.

 В ХХ веке развиваются разнообразные направления романсового творчества. С другой стороны интенсивно развивается инструментальное сопровождение. Сохраняются романтические традиции XIX века. Некоторые композиторы обращаются к вокальным циклам, некоторые стремились к укрупнению романсовых форм. Поэзия становится более интеллектуальной, философской, частично теряет лирическую общительность. 

Проанализировав сущность и бытие жанра романса, следует отметить: романс приобретал значительное содержание за период своей эволюции. А именно: во время возникновения это была одноголосная или многоголосная песня, которая исполнялась для узкого круга слушателей; в период развития романс приобретал новые стилистические черты, характеризовался интимностью чувств, выразительным содержанием. На момент расцвета – это яркое, самостоятельное, образцовое произведение, которое пользуется популярностью и находит свое проявление в творчестве знаменитых композиторов: Алябьева, А. Варламова, Н. Глинки и их последователей.

Таблица 2.4.

Результаты сравнительного анализа

сущности и бытия жанра оперы

	Этапы эволюции
	Характерные черты

	Возникновения
	Синтез музыки, литературы и сценического действия. Хор играет более существенную роль, чем романс. Вокальная манера – декламация.

	Становление
	Тесная взаимосвязь музыки со сценическим действием и психологическим содержанием текста. Оркестр подчинен драматургии. Музыка течет непрерывным потоком, введение лейтмотивов, разноцветная музыкальная речь, ведущий вокально-мелодический фактор, слиянию песенно-ариозных принципов.

	XX века
	Процесс взаимодействия и взаимопроникновения разных жанров приводит к возникновению произведений разного типа; традиционные основы жанра, возникновения новых видов.


Опера появилась в конце XVI века. Родина – Италия, место рождения – г. Флоренция. Здесь во дворце Д. Барди, а потом в доме Я. Корси, собирались поклонники античной философии. Участники этого кружка, который тогда назывался «камератой», стремились возродить принципы и сценическую форму древнегреческой трагедии. Предполагая, что в Древней Греции трагедия исполнялась нараспев в сопровождении музыкальных инструментов, участники «камераты» стремились создать сценическое произведение, текст которого должен исполняться в манере певческой декламации с музыкальным сопровождением. В результате возник музыкально-драматическое произведение «Дафна», которое и было первой оперой. Авторы «Дафны» - Я. Пери совместно с Я. Корси. К сожалению, музыка не вполне сохранилась, а остались лишь отрывки. Вскоре была написана еще одна опера «Эвридика» Я. Пери, которую фактически и считают первой оперой. Она была написана и поставлена в 1600 году. Оперы того времени за музыкальной драматургией были далеко от того типа произведений, которые мы привыкли называть этим словом. Самого понятия «опера» тогда еще не существовало, и эти первые оперы назывались музыкальными драмами. Но в них уже было то новое, что сделало оперу новым явлением, а именно – синтез музыки, литературы и сценического действия. В первых операх хоры играли более существенную роль, чем романс. В этом отображалось стремление наследовать античную трагедию, в которой хор имел большое значение. В вокальных партиях царит декламация. Новый вид музыкального искусства, который отвечал потребностям общества, пользовался большим значением. За Флоренцией музыкальные драмы начинают создавать в Мантуе, а затем и в Риме, где в короткий срок возникает целая оперная школа.

Выдающуюся роль в развитии оперы сыграл гениальный композитор К. Монтеверди. Отталкиваясь от музыкально-драматических начинаний «камераты» Барде, Монтеверди открыл перед музыкальным искусством пути, которые вели в далекое будущее. Он был создателем эмоционально волнующих опер, вывел на сцену реальных людей и передал их чувства музыкой. Оперное искусство обязано Монтеверди многими творческим находкам и достижениям. Он установил тесную связь музыки со сценическим действием и психологическим содержанием текста. Он был первым оперным композитором, который подчинил оркестр драматургии. Монтеверди обогатил звучность оркестра целым рядом новых приемов звукообразования, ввел широкое использование самостоятельных оркестровых эпизодов.

Главную роль в развитии оперы после смерти Монтеверди заняла Венеция. Постепенно складывался и своеобразный тип венецианской оперы. Композиторы вводили до оперы комедийно-бытовые элементы, использовали интонации народных песен. В борьбе драмы и музыки, в венецианских композиторов побеждала музыка. Менялся речитатив: он становился более певучим, мелодичным. Представители венецианской оперы – Ф. Кавалли и М. Чести. В конце XVII века на первый план выходит неаполитанская опера. Неаполитанцы установили вид оперного пения, который называется «бельканто» А. Скарлатти называют создателем виртуозного колоратурного пения. Интенсивно развиваясь, итальянская оперная школа сформировалась в неаполитанской школе, как опера-сериа. Для нее характерна: структура, которая построена на чередовании арий,  связанных речитативами; отсутствие или минимальное использование хора и балета; гомофонный склад музыки; виртуозное пение.

В XX веке оперная драматургия начала распадаться на отдельные направления. Наиболее значимые из них – импрессионизм, экспрессионизм, неоклассицизм. Каждый из этих направлений имело своих представителей. В разных странах направления развивались по - разному. В частности, в Италии художественных вершин достиг веризм – представитель Дж. Пуччини. Во Франции ярко расцвело направление импрессионизма, который выдвинул таких представителей как Дебюсси и Равель. Среди других направлений XX века заметное место на оперной сцене заняла венская школа во главе с А. Шёнбергом. Теории Шёнберга, его музыка повлияла на целый ряд последователей. Крупнейшими оперными драматургами среди них были А. Берг и Е. Кшенек. Наиболее выдающимся произведением экспрессионистской школы является опера Берга «Воццек».

Но какими бы не интересны были достижения иностранного оперного театра XX века, наиболее яркие страницы в области новой драматургии вписали отечественные композиторы. Представители: С. Рахманинов, И. Стравинский, Д. Шостакович, В. Хренников, С. Прокофьев.

Более глубокий анализ жанра оперы позволил отследить эволюцию характерных черт, которые она приобретала в развитии, а именно: удаленность от первоисточника – песни.

Выводы 3главы
Подводя итоги главы в главе третьей необходимо отметить значимость исследуемой проблемы. Вокальные жанры: романс, массовая песня и опера различны по своей сути, историческому становлению, а именно возникновению и развитию.
Найденные и проанализированные нами примеры позволяют выявить следующую закономерность развития вокальных жанров – песня является первоисточником для всех трёх жанров. Отличия заключаются в истории возникновения.

В заключении необходимо отметить, что много литературных источников посвящено рассмотрению вокальных жанров, но историко-сравнительный анализ их даётся впервые.

З А К Л Ю Ч Е Н И Е

Самым давним музыкальным жанром является песня. Для нее характерно: наличие мелодии, владения, обобществленным образно эмоциональным содержанием, воплощение мыслей и чувств человека, доступность выполнения. За итогом анализа эволюции вокальных жанров романса и массовой песни, следует отметить: песня является основным видом вокального творчества.

Разновидностью песни является романс. Для него характерно: интимная сфера чувств, лирический текст, инструментальное сопровождение, имеет важное значение и является равноправным участником ансамбля, доминирующая роль принадлежит мелодии.

Проанализировав сущность и бытие жанра романса, следует отметить: романс приобретал значительные изменения за период своей эволюциии. А именно: на время возникновения это была единогласная или многоголосая песня, которая выполнялась для узкого круга слушателей; в период развития романс приобретал новые стилистические черты, характеризовался интимностью чувств, выразительным содержанием. На момент расцвета - это яркое, самостоятельное, образцовое произведение, которое пользуется популярностью и находит свое проявление в творчестве знаменитых композиторов: Н. Глинки, А. Гурылева, А. Варламова, А. Алябьева  и их последователей.

Второй разновидностью песни является массовая песня. Для нее характерно: куплетное строение, простая форма, доступность музыкального и поэтического языка, небольшой диапазон, позволяет выполнять массовые песню любому певцу; песни, выдержанные в ритме марша, имеют героический характер.

В определении сущности жанра массовой песни следует отметить изменения, которые приобретали за время эволюции: вначале это была песня массовых мероприятий без сопровождения, впоследствии стала выполняться с сопровождением, возникли новые образы, новое выполнение; в наше время, перед  тем, как перейти в массы, сначала выполняется профессиональным певцом.

Более глубокий анализ жанра оперы позволил отследить эволюцию характерных черт, какие они приобретали в развитии, а именно: отдаленность от первоисточника - песни. Во времена своего развития жанр оперы притерпелся значительных изменений: переход от статического действия к развернутому сюжету, драматургии; в пении - от манеры декламации певца через изысканную колоратурность до  развернутых арий, хоровых сцен; осложнение оркестровой партии, жанровое разнообразие опер и тому подобное.

Проведенный анализ жанров романса, массовой песни, оперы, помог установить такие общие закономерности развития: для всех трех жанров песня является первоисточником. расцвет жанров романса и оперы принадлежат к XIX веку. Отличия заключаются в том, что эти жанры возникли в разные эпохи, имеют разные социальные и исторические причины возникновения.

С точки зрения последующих перспектив развития, бытия жанров романса, оперы, массовой песни, за результатами проведенного исследования следует определить: а) все эти жанры отделились от их первоисточника - песни в связи  с высшим уровнем развития общества, повышением общего уровня музыкального вкуса. В связи с этим, представилась потребность в более полноценном воплощении разных аспектов песни в новых, вторичных жанрах. В частности, ее доступности - в массовой песне, сюжетной основы - в опере, возможности инструментального сопровождения – в романсе.

б) в XXI ст., по нашему мнению, последующее развитие отмеченных жанров будет происходить в соответствии с изменениями в обществе, его вкусах, общих требованиях и тенденциях развития. Продлится реализация определенных аспектов песни в ее вторичных жанрах. Современные тенденции существования вокального искусства подтверждают эти предположения и позволяют говорить о назревании определенного кризиса в развитии этих жанров, повязаны с тем, что кульминация их развития (расцвет жанра) уже минул.
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