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Во время приемных экзаменов трудно составить полное представление об уровне способностей ребенка. Зачастую только в процессе занятий выясняется ряд важных моментов: степень приспособляемости к инструменту, способность к развитию, восприимчивость, заинтересованность и т.п. И хотя многое зависит от индивидуальных данных юного музыканта, процесс обучения в определенной мере можно сделать более эффективным, если использовать имеющиеся резервы – такие, как, например, стимулирование заинтересованности ученика в занятиях. На первом этапе обучения поддерживать интерес ребенка в возрасте пяти-шести лет к занятиям очень трудно – это знают все педагоги-скрипачи. [1, с.70]
В юном музыканте следует всячески воспитывать любовь к музыке, эмоциональное отношение к ней. Но было бы неверно строить процесс только на эмоциональном восприятии музыкальных произведений. Музыку нужно не только чувствовать, но и понимать. Поэтому с самого начала обучения необходимо обращаться не только к чувству, но и к разуму, чтобы учебный процесс был и сознательным. Живость в занятиях, творческое отношение к ведению урока – залог того, что и «скучные» упражнения приобретают определенный интерес.
Методика занятий со школьниками неприемлема в занятиях с дошкольниками. Необходимо помнить, что психологические и  физиологические уровни развития у них разные. Если, например, школьнику легко дается запоминание нот, то дошкольник осваивает их намного труднее, зато образная память у него сильнее. В работе над постановкой школьнику достаточно словесной подсказки, и он исправит недостатки; дошкольник же осваивает постановку, копируя действия педагога. То же происходит и с эмоциональным восприятием. Если у школьника эмоциональное восприятие музыкального произведения можно вызвать путем общих указаний на то или иное настроение, то у дошкольника подобные обобщения, как правило, отсутствуют. Малышам непонятно, что означает слово «грустно», оно у них связано с понятием «скучно»; зато произведения веселого характера им близки. А потому в работе с ними лучше прибегать к конкретным знакомым образам и постепенно развивать ученика в этом направлении. Для восприятия музыкального произведения школьникам, часто достаточно сыграть пьесу на инструменте, а для дошкольника надо еще и спеть ее со словами, которые конкретизируют для него музыкальное содержание пьесы.
Ученик входит в класс. Сразу необходимо его расположить к себе, завоевать его доверие. Одни дети общительны, для таких детей легко стать другом, другие, наоборот, замкнуты и относятся к вам как к «чужому». Нельзя оставить без внимания его настроение. Занятия следует начинать только в обстановке доверия и этим вызвать рабочее настроение у ученика. [4, с.4]
Прежде всего необходимо как можно скорее миновать период игры по отрытым струнам, повышая заодно стабильность выполнения заданий педагога. Очевидно, что в первые дни работа над постановкой рук и ведением смычка по открытым струнам эффективнее проходит под непосредственным контролем педагога. Это вполне возможно, если первые полтора-два месяца заниматься с учеником по 20 минут четыре раза в неделю. Опыт работы показывает, что целесообразнее назначать уроки с малышами после окончания рабочего дня родителей, когда они могут привести ребенка из детского сада. Деловые профессиональные контакты педагога с родителями необходимы. На первом этапе обучения важно, чтобы в домашних занятиях не закреплялись ошибки. Поэтому родители могут и должны помогать дома своему ребенку как в занятиях на инструменте, так и в освоении музыкальной грамоты. 
Немаловажную роль играет интересное, привлекательное оформление нотного материала. Первоначально изучаемые пьесы настолько маловыразительны по музыке, что наличие красочной картинки помогает образному восприятию. Практика показала, что если сопровождать картинками упражнения, гаммы и этюды, то и этот инструктивный материал дети играют так же охотно, как и пьесы. [1, с.71]
На своих занятиях с малышами я пользуюсь сборником «Альбом маленького скрипача» - составители Н.Тимина, М.Тимин. Этот сборник интересен ребятам тем, что они самостоятельно по своему вкусу раскрашивают различные картинки к пьесам, упражнениям. 
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  Стимулирует интерес к занятиям и проявление общественного внимания к малышам. В нашей школе стало уже традицией в конце первой четверти проводить для начинающих учеников праздник «Посвящение в музыканты». Каждый ученик показывает, чему он научился, а после концерта всем вручаются подарки и сладкие призы. 
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Занятия необходимо вести по двум направлениям: а) развитие слуха и слуховых представлений, б) усвоение навыков постановки. Каждая из этих задач состоит из нескольких компонентов. Нельзя, например, приступить к постановке рук без предварительных двигательных упражнениях вне инструмента. Постановка обеих рук в дальнейшем чередуется с занятиями на скрипке.
Развитие слуха и слуховых представлений состоит из таких компонентов как знакомство с новой песенкой, определение ее характера, разучивание со словами, отстукивание ее ритмического рисунка, подбор мелодии на фортепиано, выразительное исполнение голосом.
От искусства педагога зависит интересное сочетание этих элементов в одном уроке. Длительная работа над каждым из них приводит к ослаблению внимания, а вслед за этим снижает результативность. Слово «устал» не должно фигурировать на занятиях. Мерилом усталости должна быть не физическая усталость, а потеря внимания. Как только внимание у юного музыканта снизилось, значит пора переводить занятия на другой объект. [4, с.4]
Общеизвестно, в каких сложных психолого-педагогических условиях осуществляется начальное обучение в скрипичном классе. Ребенок, пришедший с более или менее выраженным желанием играть на скрипке, вынужден поначалу терпеливо ждать, пока это станет возможным. А до того он мирится с очень скучной работой – воспроизведением монотонно длящихся звуков на открытых струнах и игрой щипком. Даже несколько позже, когда ученик уже играет смычком и всеми пальцами левой руки, он по требованию учителя время от времени возвращается к подобной «музыке», мало напоминающей настоящую игру скрипачей.
Однако есть фактор, позволяющий в значительной мере снимать противоречия, возникающие между существующей методикой начального обучения игре на скрипке и музыкальными потребностями ученика. Таким фактором является коллективное исполнительство маленьких скрипачей, имеющее свою динамику: от первых уроков с двумя-тремя детьми до объединения учеников в ансамбль, где они совместно играют начальный учебный репертуар – мелодии народных и детских песен и танцев. [1, с.100]
Как утверждает Эдуард Пудовочкин, что ансамбль – это золотой ключик, который открывает ребенку дверь в волшебную страну музыки. В ансамбле профессиональные навыки скрипача формируются быстрее и устойчивее. В ансамбле лучше развивается чувство ритма, так как маленький музыкант следит за рукой педагога, которая показывает общий ритм, следит за смычками товарищей, слушает фортепиано, напрягает свое внимание, иначе он тут же «выпадет из музыки». То же самое и со слухом: ученик вынужден прислушиваться к своей группе, к соседним голосам, подстраивать интонацию. И музыкальная память развивается быстрее, так как приходится выучивать свой голос в соотношении с другими голосами, запоминая все паузы и вступления.[2, с.6] 
В своей практике я неоднократно пользуюсь методикой коллективного исполнения Эдуарда Пудовочкина «Скрипка раньше букваря». Его методы работы приводят к быстрому заучиванию материала, а самое главное на мой взгляд к заинтересованности детей и к результату. На уроках я занимаюсь с двумя-тремя малышами. Мы вместе двигаемся под музыку разного характера, приучаю их вместе петь по моей руке, вместе выполнять музыкальную зарядку и упражнения.
Самая доступная музыка для детей в «подготовительном ансамбле» - это ритмический аккомпанемент. Педагог играет на своей скрипке главную мелодию простейших песенок, а ученики  сначала щипком, а затем смычком на открытых струнах своих скрипочках аккомпанируют ему. Конечно, таким образом можно заниматься и индивидуальном уроке, но игра в ансамбле воздействует на ученика иначе, сильнее. Пока у ребенка пяти шести лет не развита звуковысотная сторона слуха, он мелодию воспринимает в форме чередования коротких и длинных звуков. Поэтому в этот период скрипку можно заменять всякими шумовыми инструментами: бубнами, треугольниками, маракасами. Кроме того, есть хорошее психологическое правило: «Если хочешь, чтобы ребенок усвоил что-то трудное, отвлеки его от этого трудного». Труднее всего поначалу научить ребенка долго держать скрипку в поднятой левой руке. Но исполняя подряд пять-шесть ритмических песенок в ансамбле, ученик не замечает этой трудности. Одной из любимых пьес учеников является пьеса Жанны Металлиди «Мой конь». Дети еще не знают нот, не умеют держать смычок и скрипку, но уже могут участвовать в музыке, воспроизводя ритмический рисунок какими-нибудь шумовыми инструментами или стуча древком смычка по деке скрипки, подражая цокоту копыт. Пьеса «Мой конь» в музыкальном отношении очень выразительна, ребятам нравится изображать на скрипке то коня, то всадника. Тем более, что они могут встать в общий ансамбль со старшими ребятами.
Данная методика работы с пятилетними ребятами отличается двумя особенностями: комплексным подходом к развитию музыкальных способностей  ребенка; использованием коллективных форм ознакомления с инструментом во время начального этапа игре на скрипке. Опыт работы показал преимущества такого подхода: дети с первых же уроков начинают понимать взаимосвязь между теоретическим изучением пьесы и ее исполнением на скрипке. Групповые занятия с инструментом, включающие исполнение ритмического аккомпанемента, развивают у учеников чувство коллективного ритма, навыки игры по руке педагога, умению слушать мелодию. Следует подчеркнуть, что коллективная форма обучения способствует более интенсивному развитию профессиональных качеств, чему в немалой степени помогает чувство соревновательности между учениками. [2, с.31] 
Возраст ученика имеет существенное значение. Психологически и физически легче овладевать трудностями в возрасте до 12 лет. Может быть виртуозная техника скрипача иногда бывает довольно ненадежна именно в силу того, что приобретается она значительно позднее. Словом, в исполнительском развитии юного скрипача должна быть определенная цель, которая определяет стратегию и тактику всего педагогического процесса. [1, с.77]
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