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Вступление

В данной разработке предлагаются анализ   проблемы и методические рекомендации по подготовке учеников шестого класса восьмилетнего курса обучения по программе ФГТ к экзамену по сольфеджио, основанные на многолетнем опыте работы преподавателя. Так же рассматриваются различные аспекты целесообразности проведения переводного экзамена именно в шестом классе по восьмилетнему курсу обучения, особенности усвоения программы, экзаменационные требования, уровень сложности материала и.т.п.    В конце работы представлены образцы   практических заданий и экзаменационных билетов.  
   Согласно учебному плану программы ФГТ по восьмилетнему курсу обучения ученики шестого класса   сдают переводной экзамен по сольфеджио. В программе по предмету сольфеджио   определены экзаменационные требования, общие для всех учеников не в зависимости от инструмента, на котором происходит обучение по специальности. Шестиклассник должен показать на экзамене высокий уровень вокально-интонационных навыков и знание теоретического материала. По уровню сложности этот экзамен скорее можно сравнить с выпускным экзаменом по семилетнему курсу обучения, а не с переводным экзаменом в четвертом классе. Такое кардинальное изменение программы имеет на мой взгляд свои «плюсы» и «минусы». Положительным является то, что к шестому классу восьмилетнего курса обучения слабые ученики как правило отсеиваются и остаются перспективные учащиеся, которые вполне могут справиться с экзаменационными требованиями.  Этот экзамен – последний рубеж, преодолевая который способные дети уже могут показать себя готовыми к обучению в старших классах, нацеленных на профориентацию и подготовку к поступлению в музыкальные училища и колледжи.
 К отрицательным моментам более позднего проведения переводного экзамена по сольфеджио можно отнести то, что некоторые ученики и их родители уже слишком поздно осознают недостаточность своей «музыкальной компетентности». Более раннее проведение экзамена давало и более ранний музыкальный опыт, «подстегивало» к усердию, старанию и главное –пониманию сложности и ответственности предмета сольфеджио. 
Что касается экзаменационных требований, то я считаю, что каждый педагог вправе скорректировать их исходя из уровня подготовки своих учеников. Изменение   возраста детей и количества часов в первом классе как правило приводит к некоторому отставанию в усвоение программы. Дети, которые поступили в школу в шесть лет просто физически не в состоянии заниматься так же как семилетние. Эта тенденция «омолаживания» учеников обязательно должна учитываться и на экзаменах. Пусть задания будут соответствовать программе, но не будут слишком сложными и объемными.
   При подготовке к экзаменам   необходимо использовать индивидуальный подход к учащимся и составление дифференцированных экзаменационных требований для детей с разными способностями.  
Цель предлагаемого мною материала - это оказание методической помощи в подготовке к экзаменам, как молодым преподавателям, так и педагогам со стажем. Используя мою работу в качестве алгоритма своих практических занятий, любой преподаватель может легко разработать собственные планы, билеты и конспекты. 

                Обзор экзаменационных требований к экзамену в 6 классе.

Экзаменационные требования включают в себя два экзамена-устный и письменный. Письменный экзамен ограничен только мелодическим диктантом. (как, впрочем, и все экзамены за другие классы). Зато устный экзамен включает в себя 12(!) заданий. Привожу полностью цитату из программы ФГТ
 
                        Образец устного опроса: 
1. Спеть три вида гаммы соль-диез минор. 
2. Спеть натуральный и гармонический вид гаммы Ре-бемоль мажор. 
3. Спеть с разрешением в тональности Си мажор IV повышенную, VI 
пониженную ступени. 
4. Спеть с разрешением в тональности си-бемоль минор IV 
повышенную, VII повышенную ступени. 
5. Спеть от звука ре вверх м.2, м.6, от звука си вниз ч.4, м.7, от звука ми 
вверх б.3, б.6. 
6. Спеть в тональностях Ля-бемоль мажор и до-диез минор тритоны в 
натуральном и гармоническом виде с разрешением. 
7. Спеть в тональностях Ми мажор и фа минор уменьшенные 
трезвучия с разрешением. 
8. Данный от звука ре малый мажорный септаккорд разрешить как 
доминантовый в две тональности. 
9.  Определить на слух сыгранные вне тональности аккорды и 
интервалы. 
10. Определить на слух последовательность из интервалов или 
аккордов в тональности  
11. Спеть один из заранее выученных наизусть одноголосных примеров 
12. Прочитать с листа мелодию соответствующей трудности 

Думаю, что авторы программы не имели ввиду выполнение этих заданий в полном объеме. Иначе ответ каждого ученика занял бы не меньше часа. Если сравнить этот список с экзаменационными требованиями по сольфеджио для поступающих на фортепианное отделение Музыкального Колледжа им. П.И. Чайковского, то по объему экзамен шестого класса гораздо больше!
Учитывая то, что это переводной, промежуточный экзамен я считаю целесообразным уменьшить количество заданий, что сделает экзамен более мобильным и доступным для учащихся.
  Преподаватель может сам    четко определить уровень экзаменационных требований с учетом индивидуальных способностей учеников. Так же многолетний опыт работы с программой семилетнего курса обучения выработал удобные и простые требования к устному выпускному экзамену по сольфеджио, которые вполне возможно применить в шестом классе.  
Вот обычный экзаменационный билет   для устного экзамена    
1)спеть мелодию наизусть;
2)спеть гамму;
3)спеть в тональности аккорды и интервалы с разрешением;
4)спеть отдельные аккорды и интервалы вне лада;
5)спеть мелодию с листа;
6)отгадать на слух;
 7)теоретический вопрос. (по желанию педагога)
В принципе это тоже самое, как и по программе ФГТ, только более «компактно».
 	Это просто названия заданий. Уровень сложности может быть различным.   Педагог вправе   составить билеты разной сложности. Например, взять простые удобные для пения гаммы и тональности, уменьшить количество интонируемых интервалов и аккордов и.т.п. В конце моей работы предлагаются образцы несложных экзаменационных билетов, соответствующих уровню программы первого полугодия.   Можно составлять билеты двух (или трех) уровней сложности и организовать экзамен так, чтобы ученику достался нужный билет.  Можно совсем не пользоваться заранее составленными билетами. Суть экзамена от этого не меняется- при опросе должны быть представлены все виды работы.
 Теперь поговорим подробно про каждый экзаменационный вопрос.




Анализ заданий устного ответа

а). Пение мелодии наизусть - это задание, которое ученик готовит дома. По программе надо выучить несколько одноголосных мелодий. Я начинаю учить эти мелодии заранее. Можно даже начать эту работу в пятом классе. Все мелодии каждый ученик сдает мне индивидуально и получает предварительную оценку, которую я выставляю в особую графу в журнале. Это своеобразный «допуск к экзамену». Тот ученик, который не сдал мелодии к экзамену не допускается! Дети это знают и относятся к заданию серьезно. Кроме этого мы анализируем особенности этих мелодий, и я тоже это спрашиваю. На экзамене ассистенты иногда задают дополнительные вопросы, связанные с ладом, структурой, мелодическими оборотами и.т.п которые встретились в исполненной учеником мелодии наизусть. В образцах экзаменационных билетов в конце этой   методической работы есть примеры такого небольшого анализа. 
б). Второе задание – пение гаммы. Гамма – это «лицо» ученика, его «визитная карточка». Это первое задание, подготовленное самостоятельно на экзамене. Я вполне согласна с Гущиной Я.В., которая пишет, что гамму можно любить, а можно ненавидеть. Сделайте так, чтобы дети полюбили это задание. Работайте над пением гамм и обязательно спрашивайте индивидуально, задавайте петь и играть гамму каждый урок. Некоторые считают это задание простым и думают, что уж гамму-то дети всегда споют! Но очень часто от волнения ребенок даже не может правильно назвать ноты. Дайте на экзамене удобную и простую гамму- До минор, Ля мажор и.т.п. Оценка ставится не за то, что спел, а КАК спел. Учите детей правильно готовить исполнение гаммы, сидя за партой. Каждый ученик должен знать свой диапазон и уметь самостоятельно решить в какой октаве он будет петь. Уверенное пение гаммы создает благоприятное впечатление об ученике.
Так же я считаю, что совсем не обязательно петь на экзамене несколько гамм, как предписывают программные экзаменационные требования. Для переводного экзамена вполне достаточно одной гаммы. Причем я стараюсь подобрать гаммы, которые удобно петь после исполнения номера наизусть. Эта маленькая «хитрость» очень помогает ученикам. Дети часто  волнуются, путаются, сбиваются. Попав в «удобную» тональность чувствуют себя   интонационно намного увереннее.
                                                                                                                                           
 	 в). Третье задание – пение в тональности - требует серьезной подготовки.  Главным условием успешной сдачи экзамена я считаю детальную проработку всех интервалов и аккордов в ладу с разрешением. Это «база»- основа теоретического материала нужного для экзамена.  Вот минимум аккордов и интервалов, положенных по программе: б2, м7, ув4, ум5, ув2, ум7, ум5/3, Д7 с обращениями. Это то. что я обычно прохожу со своими учениками в 6классе.      
 Наша задача – научиться все это чисто петь. Но что бы чисто петь надо знать, ЧТО петь. А для этого надо уметь это все строить.       Как научить детей все это строить? У каждого педагога есть своя методика и трудно дать какие-либо общие рекомендации. Я делаю так-обязательно строить на доске и обязательно играть.   Потом задаю   играть и петь с инструментом.  
Проблема чистого интонирования – это «головная боль» любого теоретика. Почему дети плохо поют? Потому что они не поют дома. Все силы тратятся на построение. Ученики считают: если построил - значит домашнюю работу сделал, а   петь необязательно. Пока этот стереотип сидит у ребенка в голове – он никогда не будет дома петь. И проблема решится только тогда, когда построение не будет вызывать ни малейших затруднений. Этого можно добиться ярким объяснением материала и банальной тренировкой. Никакая зубрежка правил не поможет. Задайте построить и сыграть дома 5-6 пар тритонов в разных тональностях – и дети запомнят, как они стоятся. Только кроме этого не давайте никакой теории. В классе работайте над пением.  Некоторые ученики иногда испытывают затруднение в интонировании первой ноты. Учите детей грамотно искать ее при помощи устойчивых звуков. Это очень важный момент! Обязательно спрашивайте петь индивидуально, чаще у доски.    Можно сделать устный зачет по работе в ладу. Например, спеть гамму и все большие и увеличенные интервалы. Этот зачет сразу показывает результат работы и выявляет слабые моменты.    В дальнейшем работа в ладу       станет самым простым и понятным заданием. Постепенно теория отходит на второй план, и домашнее задание будет начинаться со слова «спеть». Вот тогда дети и начнут петь дома, потому что оценку получат именно за пение.
 Интонирование в ладу интервалов и аккордов с разрешением обычно хорошо получается у всех учеников.   Часто проблема состоит не в трудности интонирования, а в знании теории.   Свободное владение теоретическим материалом дает возможность полноценной работе над интонацией.     
Очень хорошо включить в экзаменационный билет пение небольшой аккордовой цепочки. Например - спеть в Ля мажоре: Т6-Д4\3-Т5\3-S6\4-S6\4(г) – Т5\3.    В идеале ученик должен определить ее на слух. Но мы ее просто споем. А когда дело дойдет до определения на слух все вспомнят, что цепочка уже была. А еще в цепочке есть обращения трезвучий и их можно будет больше не включать в билет. Для успешного ответа достаточно проработать несколько   таких аккордовых построений в разных тональностях. 
   
г). Четвертое задание включает в себя пение интервалов и аккордов от звука с разрешением в разные тональности.   Это трудное задание. Я считаю, что для переводного экзамена в шестом классе можно   свести его к минимуму. Лучше всего получается спеть от звука с разрешением б2 и м7 и Д7. Разрешение тритонов в четыре тональности в программе нет, ув2 и ум 7 то же нет в программе, я просто прохожу их сама, но только в ладу. В образце экзаменационного билета программы ФГТ это задание то же представлено только пением Д7.   Пение    обращений трезвучий и   интервалов от звуков вызывает трудность у некоторый учеников. В шестом классе можно сделать это задание не сложным. Например - спеть от ноты «до» минорный квартсекстаккорд вверх, а от ноты «ля» ч5 вниз. 
Хочу особо отметить, что целесообразность четкого разделения работы в ладу и работы в абсолютной системе (т. е. от звука) подчеркивают многие преподаватели, например, Горелова Е. С. («Изучение закономерностей ладовой и абсолютной системы в младших классах на уроках сольфеджио»). Не секрет, что ученики часто путают эти задания. Я стараюсь объяснять материал так, что бы дети всегда четко понимали, где они работают – в ладу или вне лада. Многие проблемы в усвоении теоретического материала возникают именно из-за непонимания разницы положения аккорда или интервала в ладовой или относительной системе. Конечно эта работа начинается в младших классах, но если остаются какие-либо «пробелы», то на экзамене все это как правило «всплывает».

д).   Пятое задание – это чтение с листа. Это задание для некоторых учеников является    самым трудным.   Не всех можно научить петь с листа примеры нужные по программе. Единственный выход-это снизить уровень до минимально возможного и дать мелодию как можно проще. Вот здесь и проявляется индивидуальный подход к детям. Пусть кто –то споет простую мелодию. Ничего плохого в этом нет. Не стесняйтесь что-то подсказать, подыграть на инструменте. Особое внимание надо обратить на правильное воспроизведение ритмического рисунка. Работайте над сольмизацией, учите детей просто читать ноты.  Прочитайте методическую разработку Плавинской А.В. «Чтение с листа как основа развивающего обучения» и пояснительную записку к учебнику Г.Фридкина «Чтение с листа» В этих работах подчеркивается первостепенная важность постоянной тренировки навыка чтения с листа.   Что бы научить детей петь с листа надо заниматься этим каждый урок.

 е). Определение на слух-это палочка-выручалочка для плохо поющих детей. У каждого педагога наверняка есть своя методика этой работы. Я, например, выписываю интервалы на доске, разделяя их на разные группы. Слева - те, у которых звуки при разрешении расходятся, справа - сходятся. Можно написать аккорды, пометив значками особенности их звучания. Напишите на доске все, что встретится на экзамене и проведите опрос. Зрительное восприятие обязательно поможет. В программу экзамена шестого класса входит определение на слух интервальных и аккордовых цепочек. Это довольно трудное задание, и я думаю, что для некоторых учеников вполне достаточно просто сыграть или спеть цепочку. Но при регулярной тренировке даже самые слабые ученики отгадывают на слух хорошо.
 
з). Теоретический вопрос включается в билет по желанию педагога. В этом задании есть свои плюсы и минусы. Минус-это то, что придется потратить время на вызубривание вопросов. А плюс-это то, что ученику, ответившему на вопрос в билете, обычно не задают много дополнительных вопросов по теории. Что лучше - решает педагог. Круг теоретических вопросов может отличаться большой разнообразностью.   Можно подобрать не сложный и интересный материал. Рекомендую просмотреть раздел «Теоретические сведения» в   программе по сольфеджио семилетнего курса обучения и программе 	Ф.Г.Т.; Рабочие тетради по сольфеджио Г.Калининой и Экспериментальную программу «Элементарная теория музыки» Шелковниковой Т.Г.  Я   включаю в теоретические вопросы для шестого класса материал нужный для экзамена. В образцах билетов есть примеры таких вопросов.

 

 



 Устный открытый урок для родителей.

 . Регулярное общение   с родителями   – обязательная форма работы для любого педагога. Я думаю, что все преподаватели это знают.  
     	Встречи с родителями можно проводить на групповом занятии и индивидуально. Я перед каждым экзаменом обязательно делаю его «репетицию» в присутствии родителей. Это открытый устный контрольный урок, на который ОБЯЗАТЕЛЬНО приглашаются родители. Устный ответ в присутствии родителей – это серьезное испытание для ребенка. Даже самые ленивые учащиеся всегда ответственно готовятся к такому уроку. А родители наглядно видят, как отвечает их ребенок. Обычно я провожу этот урок в конце первой или второй четверти, и часто ответы выглядят не лучшим образом. После урока я обсуждаю результаты с родителями и советую, как можно помочь своим детям.  Мое главное требование-это подпись дневника после урока сольфеджио. Это совсем несложно, но дает хороший результат. Родители чувствуют ответственность за детей, а дети – контроль со стороны родителей. В родителях надо видеть, прежде всего, помощников, а не объекты для жалоб на детей. Жаловаться на то что ученик, заканчивая школу, не понимает материал по сольфеджио-это значит жаловаться на самих себя. Так же урок наглядно показывает за что именно выставляется оценка. Очень многие думают, что знания теоретических правил достаточно для того чтобы иметь «хорошо» или «отлично».  Некоторые родители рассказывают, что практически никогда не слышали, чтобы их ребенок что-то пел по сольфеджио с инструментом. На открытом уроке очень наглядно видно кто как поет и как оценивается устный ответ. Результат такого открытого урока всегда   позитивный Дети становятся совсем другими –более серьезными и ответственными.
 
                                                 Заключение

 Таким образом, подготовка к экзамену в шестом классе является ответственной и серьезной работой и для педагога, и для учеников. Это новая форма работы, так как программа восьмилетнего курса обучения еще только начинает осваиваться в учреждениях дополнительного образования.  Нет никакого сомнения. что опыт работы по другим программам необходим и вполне может быть использован   педагогами на разных этапах реализации новых программ. Но в задачу преподавателя входит так же и поиск новых, более эффективных методик обучения, направленных на работу с одаренными детьми, для которых новые программы являются хорошей базой для продолжения музыкального образования. Что касается конкретно экзамена, особенно переводного, то я считаю, что его задача стала немного другой. Надо стремиться не «перевести» безболезненно ученика в седьмой класс, а грамотно оценить уровень его подготовки и возможность дальнейшего обучения и профориентации. 


                               Дидактический материал

1. Примеры   билетов для устного контрольного урока  

Билет №1     
      1.  спеть наизусть Э.КАПУА.   «Неаполитанская» (№265)  
2. Спеть гамму Ре мажор гармонический. Как записать ее буквами? Назвать параллельную тональность.  
3. В Ре мажоре спеть:
 аккордовую цепочку Т6- S5\3- S5\3(г)- Д2 Т6
В Ре мажоре спеть все уменьшенные интервалы с разрешением. 
 4.Спеть от «ре» б2 с разрешением в две тональности и Д7 с разрешением в минор                          
5. теоретический вопрос    Д7 (Доминантовый септаккорд) и его обращения.  
6. определить на слух 

Билет №2
1. Спеть наизусть Н. Римский- Корсаков «Ночь перед рождеством» №254
 2 Спеть гамму си минор мелодический.  Назвать буквенное обозначение.   и параллельную тональность.
3.В си мин. спеть аккордовую цепочку Т5\3-S6\4-Т5\3-Д6\5-Т5\3 и все увеличенные интервалы.  
4.СПЕТЬ от ноты «ми» Д7 и разрешить в мажор. Спеть   от ноты «ми» б6. Заменить б6 на энгармонически равный интервал.
5Теоретический вопрос «Тритоны»  
6.определить на слух
 
  БИЛЕТ № 3.

1 Спеть наизусть М.ГЛИНКА оп. «Иван Сусанин»- Песня Вани (фрагмент) №408
2.Спеть гамму ля мажор. гармонический.      Указать параллельную тональность и буквенное обозначение. 
3. В ЛЯ мажоре сыграть интервальную цепочку 
	3    5    6   ув4    6

	 I    V    III   IV      III
  


В Ля мажоре спеть Д4\3  с разрешением.
4. Спеть от звука «ля» Б6\4 вверх. 
 от «ля» спеть м7 с разрешением в две тональности.
 5. теоретический вопрос Характерные интервалы.  
6.  определить на слух

Эти билеты    были использованы мною на открытом уроке для родителей в конце первого полугодия. Они включают не весь объем материала и не все задания. Например, нет задания «пение с листа». Цель открытого урока – показать общий принцип построения экзамена и критерии оценки. Для этого вполне достаточно представленного в билете материала. Так же открытый урок имеет ограничение по времени и ответы учеников не должны быть слишком долгими. Представленные далее билеты с выполненными заданиями можно использовать, например, для самостоятельной домашней подготовки или для работы в классе.  На основе этих билетов  можно составить билеты для выпускного экзамена.  Далее представлены образцы билетов с выполненными заданиями, которые могут быть использованы  для подготовки к экзамену. 


2.Примеры   билетов с выполненными заданиями и нотным текстом мелодий, исполняемых наизусть.
Билет №1           1.  спеть наизусть      Э.КАПУА.   «Неаполитанская» (№265) Мелодия записана в тональности РЕ МАЖОР гармонический. (си-бемоль-шестая пониженная ступень).   Ритмическая трудность-зашлифованные ноты. Мелодия очень популярна. В XX- м веке ее исполнял знаменитый певец-Робертино Лоретти. 
[image: ]
2. Спеть гамму Ре мажор гарм. Как записать ее буквами? Назвать параллельную тон. [image: ] 3. В Ре мажоре спеть аккордовую цепочку Т6- S5\3- S5\3(г)- Д2 Т6
В Ре мажоре спеть все уменьшенные интервалы с разрешением. 
[image: ]                           [image: ]
 4.Спеть от  «ре» б2 с разрешением в две тональности и Д7 с разрешением в минор[image: ]    5. теоретический вопрос    Д7  (Доминантовый септаккорд) и его обращения.  Д7 - это септаккорд, который строится в ладу на пятой ступени. Разрешается в неполное Т5\3 с утроенной тоникой. В миноре строится в гармоническом виде ( как любая доминанта). Состоит из б3+м3+м3. (Б5\3+м3)[image: ]имеет 3 обращения[image: ]
1) квинтсекстаккорд Д6\5  на VII ст.( разрешается в Т5\3 с удвоенной тоникой).Состоит из м3+м3 +б2. (ум5\3+б2)2) терцквартаккорд Д4\3 на II ст. (разрешается в полное Т5\3)Состоит из м3+б2+б3     3) секундаккорд Д2 на IV ст. ( разрешается в Т6 судвоенной тоникой).Состоит из б2 +б3+ м3.(б2 +Б5\3)
Билет №2   1. Спеть наизусть Н. Римский- Корсаков «Ночь перед рождеством»  
[image: ]
На первой строчке натуральный лад (Ре мажор). На второй строчке-гармонический лад.  Си бемоль- это шестая пониженная ступень. В этом примере гармонический мажор придает музыке сказочное, «фантастическое» звучание.
2 Спеть гамму си минор мелодический.  Назвать букв. обозначение и параллельную. [image: ]
3.В си мин. спеть аккорд.цепочку Т5\3-S6\4-Т5\3-Д6\5-Т5\3  и все увеличенные интер.  [image: ]
4.СПЕТЬ от ноты «ми» Д7 и разрешить в мажор. спеть б6 . Заменить энгармонически.
[image: ]
5.Тритоны это два энгармонически равные интервала, содержащие три тона.
Увеличенная кварта- ув4.И уменьшенная квинта-ум5.Они звучат одинаково, но разрешаются по разному. В ув4 звуки при разрешении расходятся, а в ум5-сходятся. (при определении на слух без разрешения называются просто «тритон»).
Ув4 строится на IV      и   VI   ступени.  Ум5 строится на VII и II  ступени. 
[image: ]                 До мажор                                                                 До минор                                                                                                   В мажоре первый интервал в натуральном ладу, второй в гармоническом.
В миноре первый интервал в гармоническом ладу, второй в натуральном.

БИЛЕТ  №3    1.    наизусть:М.ГЛИНКА оп.«Иван Сусанин»- Песня Вани (фрагмент) №408
[image: ] Эта мелодия начинается в Ми мажоре и заканчивается в соль диез миноре. Произошла МОДУЛЯЦИЯ .(переход из одной тональности в другую в конце музыкального построения).Фа –дубль диез  это седьмая гармоническая ступень соль диез минора. Этот период состоит из 7 тактов и имеет неквадратную структуру. Ваня-это приемный сын Ивана Сусанина. Партию исполняет женщина.
2.Спеть гамму ля маж. гармонический.      Указать параллельную и букв. обозначение. [image: ]

	3. В ЛЯ маж.  Сыграть интервальную цепочку   [image: ] (золотой ход валторн)
	 Спеть Д4\3 с разрешением 
[image: ]


4. Спеть от звука «ля» Б6\4 вверх.  от «ля» м7 с разрешением в две тональности.
[image: ](Ре мажор и ре минор) 
5. Характерные интервалы. Они встречаются только в гармонических ладах.                К ним относятся ув2 и ум7.                                                                                                                 
   Ув2 строится на 6 ст.и разрешается в ч4 на 5ст.  Ув2 содержит 1,5 тона   (равна энгармонически м3)           Ум7 строится на 7 ст. и разрешается в ч5 на1ст. ум7 содержит 4Т (энгармонически равна м6)
Разрешения этих интервалов звучат одинаково и в мажоре, и в миноре.
[image: ]
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  БИЛЕТ№4       ЗАДАНИЕ 1      СПЕТЬ НАИЗУСТЬ:  М.ГЛИНКА   ВАЛЬС     из   оперы  «Иван Сусанин»( №407 )     Это очень известный вальс Глинки. Этот фрагмент написан в форме  модулирующего  периода . (Ми мажор — Си мажор).Си   мажор  – тональность доминанты. Фа дубль диез  – вспомогательный хроматизм. Музыка движется вверх (фа - дубль диез - соль диез) Соль  бекар - проходящий. Музыка движется вниз -    Ля  диез - это ключевой знак Си мажора.   2 .   Спеть гамму Си м ажор натур. Назвать параллельную   и буквенное обозначение.    

3. В Си мажоре спеть характерные интервалы      и   ум5    и    аккордовую   цепочку    

    4 .Спеть  от « до диеза » М 5 \ 3 где оно будет Т и  D ?   Д7   от « си» разрешением в две тон.       5 . Размер   –   это   выражение   чередования долей ( метр) . Верхняя цифра выражает   сколько в такте долей . Нижняя -   какой длительности эти доли равны. Размеры бывают  простые ,сложные и  смешанные и переменные  Простые   размеры имеют 2 или 3 доли   2 \ 4, 2 \ 2   3 \ 4, 3 \ 8.  Сложные   размеры состоят из одинаковых простых.6 \ 8 = 3 \ 8 +3 \ 8 ;  4 \ 4 = 2 \ 4 +2 \ 4 ; 9/8 =3 \ 8 +3 \ 8 +3 \ 8 и.т.п. есть 12 \ 8    Смешанные   размеры состоят из  разных простых  5 \ 4 =2 \ 4+3/4; есть 7 \ 4, 11 \ 4. Переменный размер -   количество долей в  такте меняется .В одном такте 2 \ 4 , а в следующем 3 \ 4 и.т.д.     Группировка   д лительностей  —   это объединение нот в определенные ритмические  группы.   Инструментальная   группировка  -   ноты объединяются в группы в  соответствии с долями такта.         (сколько долей столько групп в  такте.)                   Вокальная  группировка  -   ноты объедин яются  в соответствии словам песни.                       (сколько слогов в такте столько групп)          
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Это очень известный вальс Глинки. Этот фрагмент написан в форме модулирующего периода. (Ми мажор—Си мажор).Си мажор –тональность доминанты. Фа дубль диез –вспомогательный хроматизм. Музыка движется вверх (фа-дубль диез-соль диез) Соль бекар-проходящий. Музыка движется вниз-  Ля  диез-это ключевой знак Си мажора.

2. Спеть гамму Си мажор натур. Назвать параллельную и буквенное обозначение.

[bookmark: _GoBack][image: ]

		3.В Си мажоре спеть характерные интервалы   и ум5[image: ]

		 и  аккордовую цепочку

[image: ]





  4.Спеть от «до диеза» М5\3 где оно будет Т и D? Д7 от «си» разрешением в две тон.

[image: ]

 5.Размер – это выражение чередования долей (метр). Верхняя цифра выражает  сколько в такте долей . Нижняя- какой длительности эти доли равны. Размеры бывают простые ,сложные и  смешанные и переменные Простые размеры имеют 2 или 3 доли  2\4, 2\2   3\4, 3\8. Сложные размеры состоят из одинаковых простых.6\8 = 3\8 +3\8 ; 4\4 = 2\4 +2\4 ; 9/8 =3\8 +3\8 +3\8 и.т.п. есть 12\8  Смешанные размеры состоят из разных простых  5\4 =2\4+3/4; есть 7\4, 11\4.Переменный размер- количество долей в такте меняется .В одном такте 2\4 , а в следующем 3\4 и.т.д.

 Группировка длительностей — это объединение нот в определенные ритмические группы. Инструментальная группировка - ноты объединяются в группы в соответствии с долями такта.  [image: ]    (сколько долей столько групп в такте.)                 Вокальная группировка - ноты объединяются  в соответствии словам песни.                      (сколько слогов в такте столько групп)      [image: ]
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