   Говоря о концертмейстерском творчестве, следует отметить, что аккомпаниатор выполняет две функции, решает сразу две задачи - являясь концертмейстером, берет на себя еще и обязательства помогать солисту (чаще вокалисту). Музыкальное произведение, исполняемое двумя или несколькими музыкантами, обычно начинается со вступления. И уже с первых звуков, с первых тактов сочинения в сознании исполнителя складываются определенные музыкально-слуховые представления, после чего начинается их реализация. Главной целью аккомпаниатора, да и вообще музыканта, должно стать художественное исполнение произведения.      Солист и концермейстер в художественном смысле являются участниками единого, целостного музыкального организма. Более того – искусство концертмейстера дается не всем музыкантам. Оно требует высокого музыкального мастерства, художественной культуры и особого признания. Почти все выдающиеся композитора занимались концертмейстерством. Стоит вспомнить яркие примеры сотрудничества Ф. Шуберта с И. Фогель, М. Мусоргского с Д. Леоновой, С Рахманинова с Ф. Шаляпиным. В 19 веке конечной целью всех консерваторских классов, как в Петербурге, так и в Москве, была подготовка выпускников – так называемых свободных художников – к разнообразной практической деятельностив сфере музыки. Образцом здесь служили разносторонние творческие направления пианистов, в равной мере подготовленных к творческому труду в области сольного и ансамблевого исполнения, концертирования с оркестром, дирижирование, аккомпанирование певцам и инструменталистам.
      Концертмейстерское искусство требует высокого музыкального мастерства, художественной культуры и особого призвания.
     Искусство аккомпанемента – это такой ансамбль, в котором фортепиано принадлежит огромная, отнюдь не подсобная роль, далеко не исчерпывающаяся чисто служебными функциями гармонической и ритмической поддержки партнёра. Правильнее было бы ставить вопрос не об аккомпанементе (то есть о каком-то всё же подыгрывании солисту), а о создании вокального или инструментального ансамбля.
     В обширном поле деятельности пианиста-концертмейстера работа в детской музыкальной школе и школе искусств занимает почетное место. Нет задачи благороднее, чем совместно с педагогом приобщить ребенка к миру прекрасного, помочь ему выработать навыки игры в ансамбле, развить его общую музыкальность. Работа концертмейстера, в связи с  возрастными особенностями детского исполнения, отличается рядом дополнительных сложностей и особой ответственностью.
   При всей многогранности деятельности концертмейстера на первом плане находятся творческие аспекты. Творчество – это созидание, открытие нового, источник материальных и духовных ценностей. Творчество – активный поиск еще не известного, углубляющий наше познание, дающий человеку возможность по-новому воспринимать окружающий мир и самого себя.
    Необходимым условием творческого процесса концертмейстера является наличие замысла и его воплощение. Реализация замысла органично связана с активным поиском, который выражается в раскрытии, корректировке и уточнении художественного образа произведения, заложенного в нотном тексте и внутреннем представлении. Для постановки интересных задач в музыкально-творческой деятельности концертмейстеру обычно бывает недостаточно знаний только по своему предмету.
       Концертмейстеру необходимы  многие знания и навыки  для профессиональной деятельности в музыкальной школе.             
    В первую очередь это умение читать с листа фортепианную партию любой  сложности, понимать смысл воплощаемых в нотах звуков, их роли в построении целого, играя аккомпанемент, видеть и ясно представлять партию солиста, заранее улавливая индивидуальное своеобразие его трактовки и всеми исполнительскими средствами содействовать наиболее яркому его выражению.
  Необходимо владеть навыками игры в ансамбле,   уметь транспонировать в пределах кварты текст средней трудности, что полезно, что необходимо для работы с вокалистами, а также при игре с духовыми инструментами.
   Для работы в хоровом классе нужны знания основных дирижерских жестов и приемов, знание основ вокала: постановки голоса, дыхания, артикуляции, нюансировки. 
При работе с  солистами концертмейстеру надо быть особенно чутким, чтобы уметь быстро подсказать солисту слова, компенсировать, где это необходимо, темп, настроение, характер, а в случае надобности – незаметно подыграть мелодию.    Необходимо уметь играть клавиры (концертов, опер, кантат) различных композиторов в соответствии с требованиями инструментовки каждой эпохи и каждого стиля; уметь перекладывать неудобные эпизоды в фортепианной фактуре в клавирах, не нарушая замысла композитора.
  Для  работы  концертмейстеру бывают необходимы умение «на ходу» подобрать мелодию и аккомпанемент, навыки импровизации, то есть умение играть простейшие стилизации на темы известных композиторов, без подготовки фактурно разрабатывать заданную тему, подбирать по слуху гармонии к заданной теме в простой фактуре.
    И , конечно,  концертмейстер должен владеть знаниями  истории музыкальной     культуры,     изобразительного искусства и
литературы, чтобы верно отразить стиль и образный строй произведений.
При исполнении произведений  учениками в классе вокала на концертмейстере лежит ответственность за выбор нужного темпа, за передачу настроения, ибо часто фортепиано создает нужное настроение, колорит еще до вступления солиста.
   Начиная  работу    с  учашимся-вокалистом,  концертмейстер  должен вначале  представить  ему  возможность  услышать  произведение  в  целом. Произведение  лучше  исполнить  несколько  раз,  чтобы  ученик  с  первого же урока  понял  замысел  композитора,  основной  характер,  развитие, кульминацию. Важно увлечь и заинтересовать певца музыкой и поэтическим текстом,  возможностями их  вокального  воплощения. Если юный певец  еще не обладает навыками сольфеджирования по нотам, пианист должен сыграть ему  мелодию  произведения  на  фортепиано  и  попросить  воспроизвести  ее голосом на определенный слог. Для облегчения этой работы всю вокальную партию  можно  разучивать  последовательно  по  фразам,  предложениям, периодам.
Концертмейстеру вокального класса нужно уметь:  
- находить  разные  способы  устранения  фальшивых  нот: 
- показывать  гармоническую  опору  в  аккомпанементе,  связь  с  предыдущими тонами, а на начальном этапе разбора произведения и дублировать мелодию, умело «вуалируя» ее в аккомпанементе;
-  приучать    ученика  к  точному  отношения  к  ритму,  обращая  его
внимание на художественное значение того или иного момента;
-  помочь  певцу  почувствовать  внутренние  точки  опоры, ритмическую  организованность  мелодии,  а  также  разобраться  во  всех интонационных изгибах;
-  предостерегать начинающего певца от бессмысленных жестов во время пения, ведь лишние движения у певца легко превращаются в привычку и выдают его физическую (вокальную) скованность и напряженность;
-  следить  за  выполнением  данных  педагогом  установок правильного,  не  поверхностного  дыхания,  что  очень  помогает  пению кантилены,  при  этом  очень  важно  умение  петь  legato  на  фоне  стаккатного аккомпанемента,  когда  певец  как  бы  противопоставляет  свое «горизонтальное»  звуковедение  партии  рояля;  при  плавном  же,  певучем аккомпанементе  слияние  одинаковых  намерений  помогает  певцу,  облегчает его задачу  ;
-   соблюдать цезуры и специальные «вокальные паузы» для взятия
вокалистом дыхания;
-  помогать  певцу  правильно  распределять  силу  звука  на протяжении  всего  произведения  (концертмейстер  должен  напоминать ученику,  какой  выразительности  он  может  добиться,  разнообразя  силу  и окраску звука, насколько он при этом сбережет свой голос);
-  разбудить у ученика воображение, фантазию, творческое начало, помочь  ему проникнуть в образное  содержание произведения, использовать выразительные возможности  слова, не только хорошо произнесенного, но и обязательно  осмысленного,  а  также  «окрашенного»  настроением  всего произведения.
Очень распространенным недостатком ученического пения является забывчивость текста, и концертмейстер должен быть к нему готов. Для этого он должен точно знать, в каком месте текста он сейчас играет, и не отрываться надолго от нот. Обычно ученики пропускают, забывают  слова песен. Быстрая реакция концертмейстера (подхват солиста в нужном месте) сделает эту погрешность почти незаметной для большинства слушателей. 
Важнейшая проблема для концертмейстера – проблема звукового соотношения. Многое в выборе звукового равновесия зависит от силы и тембра голоса, поэтому голос ученика надо знать очень хорошо. Неискушенным в умении аккомпанировать может показаться, что играть надо как можно тише, чтобы не заглушать ученика и слышать партию голоса яснее, чем звук собственного инструмента. Но это приводит к серьезной ошибке концертмейстера, т. е. солист остается без необходимой ему поддержки. Звук голоса и фортепиано должны доходить до слушателя в равном соотношении. При этом необходимо учитывать и то, что за фортепиано воспринимается ложной звуковой баланс, потому что аккомпаниатор слышит партнера хуже всех, ибо тот чаще всего стоит к нему.  В вокальном или инструментальном классе, пока происходит процесс разучивания, у концертмейстера вырабатывается необходимый автоматизм. Во многих аккомпанементах некоторые фигурационные построения часто повторяются, в результате чего у пианиста постепенно вырабатываются определенные аппликатурные стереотипы. Это очень помогает при чтении с листа и транспонировании. Выработка автоматизма необходима для того, чтобы освободить себя от забот чисто технического плана и переключить все внимание на художественные и ансамблевые задачи. Автоматизм позволяет раскрепостить пальцы, у пианиста появляется возможность кое-что варьировать, исполнять импровизационно, он может свободно следить за партнером, отступившим от первоначального исполнительского решения.                                                                       Но все же часто бывает, что концертмейстер не имеет возможности учить произведение долго, постепенно. Он должен по возможности быстрее понять его характерные особенности: темп, динамику, характер, соразмеренность частей, особенности кульминации. Фортепианная партия в руках концертмейстера-художника является не менее значительным фактором воздействия, чем сольная партия какого-либо произведения.  Но при концертном выступлении концертмейстер должен словно раствориться в намерениях своего солиста, даже если его сиюминутное состояние несколько «уводит» от ранее подготовленной трактовки. Только потом можно проанализировать то, что произошло на сцене.
Полноценная профессиональная деятельность концертмейстера предполагает наличия у него комплекса психологических качеств личности, таких как большой объем внимания и памяти, высокая работоспособность, мобильность реакции и находчивость в неожиданных ситуациях, выдержка и воля, педагогический такт и чуткость.
     Специфика работы концертмейстера в детской школе искусств требует от него особого универсализма, мобильности, умения в случае необходимости переключиться на работу с учащимися различных специальностей. Концертмейстер должен питать особую, бескорыстную любовь к своей специальности, которая (за редким исключением) не приносит внешнего успеха – аплодисментов, цветов, почестей и званий. Он всегда остается «в тени», его работа растворяется в общем труде всего коллектива.
[bookmark: _GoBack]Подытожив все вышесказанное, можно сделать вывод о том, что концертмейстер должен обладать поистине универсальными качествами. Концертмейстер должен быть хорошим пианистом и ансамблистом, должен сам обладать дирижерскими качествами (уметь подчиняться и подчинять себя) и образным музыкальным мышлением (представлять себе тембры инструментов симфонического оркестра, тембры голосов хора и передавать их своей игрой).
