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I. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе 
Программа учебного предмета «Ансамбль» разработана на основе и с учетом федеральных государственных стандартам к дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области музыкального искусства «Фортепиано». 
Представленная программа предполагает знакомство с предметом и освоение навыков игры в фортепианном ансамбле с 2 по 3 классы, когда ребенок приобретает  первоначальный опыт игры в ансамбле.
Фортепианный ансамбль использует и развивает базовые навыки, полученные на занятиях в классе по специальности. За время обучения ансамблю должен сформироваться комплекс знаний, умений и навыков, необходимых для совместного  музицирования в средних классах.
Знакомство учеников с ансамблевым репертуаром происходит на базе простейшего песенного и танцевального репертуара отечественных и зарубежных композиторов. Так же, как и по предмету «Специальность и чтение с листа», программа по фортепианному ансамблю опирается на академический репертуар, знакомит учащихся с разными музыкальными формами: танец, песня, марш. Работа в классе ансамбля направлена на выработку у партнеров единого творческого решения, умения уступать и прислушиваться друг к друг.
2.  Срок реализации учебного предмета 
Срок реализации данной программы составляет 2 года  (2-3классы)
3. Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательного учреждения на реализацию предмета «Ансамбль»: 





Таблица 1 
	Срок обучения/количество часов

	
1- класс
	
2-3 классы 

	
	Время включено 
 в урок специальности
	
Количество часов (общее на 2 года) 

	
Максимальная нагрузка 
	
	
99 часов 

	
Количество часов на аудиторную нагрузку 
	
	
33 часа 

	
Количество часов на внеаудиторную (самостоятельную) работу 
	
	
66 часов 

	
Недельная аудиторная нагрузка 
	
	2-3классы
0,5 ч.


	
Самостоятельная работа 
(часов в неделю)

	
	
1 час

	
Консультации1 
(для учащихся 4-9 классов)

	
	
нет




4. Форма проведения учебных аудиторных занятий: мелкогрупповая (два ученика), рекомендуемая продолжительность урока - 20 минут. 
По учебному предмету "Ансамбль" к занятиям могут привлекаться как обучающиеся по данной образовательной программе, так и по другим образовательным программам в области музыкального искусства. Кроме того, реализация данного учебного предмета может проходить в форме совместного исполнения музыкальных произведений обучающегося с преподавателем. 
5. Цели и задачи учебного предмета 
Цель: 
1. Развитие музыкально-творческих способностей учащегося на основе приобретенных им знаний, умений и навыков ансамблевого исполнительства. 
Задачи: 
· Формирование художественно-эстетического вкуса на лучших образцах   
народной ,  классической и современной музыки.         
·  Всесторонняя реализация творческих навыков и исполнительских способностей учащихся.
·  Воспитания самостоятельности и самоконтроля в работе.
·  Реальное осуществление межпредметных связей.
·  Овладение навыками концертного выступления.
·  Дифференцированный подход к каждому ученику.
· Решение социальных задач – повышение коммуникабельности, воспитание морально – этических принципов социального поведения.
· Расширение музыкального кругозора учащегося путем ознакомления с ансамблевым репертуаром, а также с выдающимися исполнениями и исполнителями камерной музыки. 
· Формирование у наиболее одаренных выпускников профессионального исполнительского комплекса. 
6. Обоснование структуры программы учебного предмета «Ансамбль» 
Обоснованием структуры программы являются ФГОСы, отражающие все аспекты работы преподавателя с учеником. 
Программа содержит следующие разделы:
- сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета; 
- распределение учебного материала по годам обучения;
- описание дидактических единиц учебного предмета; 
- требования к уровню подготовки обучающихся;
- формы и методы контроля, система оценок; 
- методическое обеспечение учебного процесса.
В соответствии с данными направлениями строится основной раздел программы «Содержание учебного предмета». 
7. Методы обучения 
Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения: 
·  словесный (объяснение, разбор, анализ и сравнение музыкального материала обеих партий);
· наглядный (показ, демонстрация отдельных частей и всего произведения); 
·  практический (воспроизводящие и творческие упражнения, деление целого произведения на более мелкие части для подробной проработки и последующая организация целого);
·  прослушивание записей выдающихся исполнителей и посещение концертов для повышения общего уровня  развития обучающегося; 
·  индивидуальный подход к каждому ученику с учетом возрастных особенностей, работоспособности и уровня подготовки.
Предложенные методы работы с фортепианным ансамблем в рамках предпрофессиональной образовательной программы являются наиболее продуктивными при реализации поставленных целей и задач учебного предмета и основаны на проверенных методиках и сложившихся традициях ансамблевого исполнительства на фортепиано. 
8. Описание материально-технических условий реализации учебного предмета 
Материально-техническая база образовательного учреждения должна соответствовать санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны труда. 
Учебные аудитории для занятий по учебному предмету "Ансамбль" должны иметь площадь не менее 12 кв.м., звукоизоляцию и наличие, желательно, двух инструментов для работы над ансамблями для 2-х фортепиано. 
В образовательном учреждении должны быть созданы условия для содержания, своевременного обслуживания и ремонта музыкальных инструментов. 
II. Содержание учебного предмета
1. Сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета «Ансамбль», на максимальную, самостоятельную нагрузку обучающихся и аудиторные занятия: 
Таблица 2  Распределение часов  по годам обучения
	класс
	2
	3

	Продолжительность 
учебных занятий 
(в год)
	16,6
	16,5

	Количество часов на аудиторные занятия 
(в неделю)

	0,5
	0,5

	Консультации 
(часов в год)
	-нет
	-нет



Срок обучения – 3года ( с учетом изучения предмета в 1 классе в рамках специальности).
Объем времени на самостоятельную работу определяется с учетом сложившихся педагогических традиций и методической целесообразности.
Виды внеаудиторной работы: 
- выполнение домашнего задания;
- подготовка к концертным выступлениям; 
- посещение учреждений культуры (филармоний, театров, концертных залов и др.);
- участие обучающихся в концертах, творческих мероприятиях и культурно-просветительской деятельности образовательного учреждения и др. 
Учебный материал распределяется по годам обучения – классам. Каждый класс имеет свои дидактические задачи и объем времени, предусмотренный для освоения учебного материала.
2. Требования по годам обучения.
 На начальном этапе в ансамблевой игре необходимо сформировать определенные музыкально-технические знания, умения владения инструментом, навыки совместной игры, такие, как: 
· сформированный комплекс умений и навыков в области коллективного творчества - ансамблевого исполнительства, позволяющий демонстрировать в ансамблевой игре единство исполнительских намерений и реализацию исполнительского замысла; 
· навыки по решению музыкально-исполнительских задач ансамблевого исполнительства, обусловленных художественным содержанием и особенностями формы и жанра музыкального произведения. 
Данная программа отражает разнообразие репертуара, его академическую направленность и индивидуальный подход к каждому ученику. Содержание учебного предмета направлено на обеспечение художественно-эстетического развития личности и приобретения ею художественно-исполнительских знаний, умений и навыков. 
1 класс
Приобщение ученика к игре в ансамбле (обучение первоначальным навыкам ансамбля).  В течение года ученик должен заниматься ансамблевым музицированием с преподавателем.  Необходимо пройти 3-4 пьесы песенного и танцевального характера, используя чередование рук, в скрипичном ключе, в простейших ритмах 2\4 и 4\4. На этом этапе важна совместная игра с педагогом.  
Сб. Милич Б. «Маленькому пианисту»
Примерная программа  выступления:
1.Польская народная песня «Два кота».
2.Филипенко.А. «Цыплята».
3.Р.н.п. «Скок, поскок».
1.Р.н.п. «На лодочке»
2.Витлин В. «Кошечка».
3.Сб. «Азбука игры на фортепиано» (по выбору), автор – составитель Барсукова.А.
Сб. «Юный пианист» вып. 1 сост. и   ред.  Ройзман Л., НатансонВ. (для ф – но в 4 руки).
1.Калинников. В. «Тень – тень»
2.Левина. З. «Тик – так»
3.Р.н.п. «Здравствуй, гостья зима!» (обр. Римского – Корсакова.Н.)
Сб. Т.И.Смирнова.  «Аллегро» ч.1, тетр.1.
1.Соколова Н. «Земляника и лягушка»
2.Соколова Н. «Затопила мама печку»
3.Иорданский М. «Песенка про чибиса» («Школа игры на фортепиано» под редакцией А.Николаева.)
4.Сб. ПилипенкоЛ.В.  «Джазовые мотивы» (переложения для фортепиано в 4 руки).
           2 класс
 Продолжение приобщение ученика к игре в ансамбле.   На этом этапе важна совместная игра с педагогом, формируется навык вслушивания.  Музыкальное    сопровождение учителя   обогащает простейшие пьесы ученика, помогает организовать ритм, приучает к красивому звуку и стимулирует интерес к занятиям. В течение учебного года ученик занимается ансамблевым музицированием с преподавателем и, по - возможности, с учащимся.  Должен пройти 4 - 5 произведений песенного и танцевального   характера, играя одной или двумя руками одновременно, в простейших ритмах в размере 2\4, 4\4, 3\4.
Примерная программа  выступления:
Сб. Избранные ансамбли, вып.1, сост. Натансон В.
1.Сибирский В. «Жили - были два кота»
2.Беркович А. «Восточный танец»
3.Вивальди А. Финал маленькой симфонии №1.

1.Флисс Б. «Колыбельная»
2.Глинка М. «Песня Ильиничны» из музыки к трагедии «Князь Холмский» (сб. Ансамбли 1 -3 класс, ред. В. Григоренко).
3.Роджерс Р. «Голубая луна» (сб. Смирнова Т. «Аллегро», тетр.3).
3 класс
На этом этапе формируется навык слушания партнера, а также восприятия всей музыкальной ткани в целом. В основе репертуара – несложные произведения, доступные для успешной реализации начального этапа обучения. Партнеры подбираются по близкому уровню подготовки. В течение учебного года ученик должен пройти  не менее 2-3 ансамблевых  пьесы,  различных  по  характеру и жанру, играя  с преподавателем  и, по-возможности,  с  учащимся  двумя  руками  одновременно,  пьесы  с  более  сложным  ритмическим  рисунком  в  размере  3\8,  6\8. Ребенок должен пройти 3-4 произведения и еще 3-4 пьесы для эскизного прохождения, а так же несколько пьес  для  чтения с листа 
Примерная программа  выступления:
Сб.  Денисов Э. «Альбом для фортепиано» легкие переложения в 4 руки).
1.Сибирский В. «Часы с кукушкой» (для 2-х фортепиано).
2.Брамс И. «Колыбельная»
3.Моцарт В. Марш из оперы «Свадьба Фигаро».

1.Мусоргский М. «Гопак»
2.Прокофьев С. «Петя» из симфонической сказки «Петя и волк».
3.Шмитц М. «Принцесса танцует вальс» (сб. «Аллегро», тетр. 3, сост. Смирнова Т.).                                            
III. Требования к уровню подготовки обучающихся 
Уровень подготовки обучающихся является результатом освоения программы учебного предмета «Ансамбль», который предполагает формирование следующих знаний, умений, навыков, таких как:
· наличие у обучающегося интереса к музыкальному искусству, самостоятельному музыкальному исполнительству, совместному музицированию в ансамбле с партнерами; 
· сформированный комплекс исполнительских знаний, умений и навыков, позволяющий использовать многообразные возможности фортепиано и других инструментов для достижения наиболее убедительной интерпретации авторского текста, самостоятельно накапливать ансамблевый репертуар из музыкальных произведений различных эпох, стилей, направлений, жанров и форм; 
· знание ансамблевого репертуара (4-ручный); 
· знание художественно-исполнительских возможностей фортепиано; 
· знание других инструментов (если ансамбль состоит из разных инструментов – струнных, духовых, народных), их особенностей и возможностей; 
· знание профессиональной терминологии; 
· наличие умений по чтению с листа музыкальных произведений в 4 руки; 
· навыки по воспитанию совместного для партнеров чувства ритма; 
· навыки по воспитанию слухового контроля при ансамблевом музицировании; ; 
· наличие творческой инициативы, сформированных представлений о методике разучивания музыкальных произведений и приемах работы над исполнительскими трудностями; 
· наличие навыков репетиционно-концертной работы в качестве ансамблиста. 
Ожидаемые результаты.
По окончании I этапа обучения воспитанник будет
Знать:
1. регистры, названия октав;
2. скрипичный и басовый ключи;
3. запись нот малой, первой, второй октав;
4. деление длительностей и пауз;
5. такт, простые размеры;
6. знаки увеличения длительности;
7. штрихи;
8. динамические оттенки;
9. понятия темп, лад.
Уметь:
1. правильно сидеть за инструментом;
2. находить на клавиатуре звуки (в диапазоне: малая - вторая октавы);
3. воспроизводить ритмические рисунки в простых размерах (сочетание целой, половинной, четвертных и восьмых длительностей);
4. читать ноты (в диапазоне: малая - вторая октавы).
У обучающегося будут воспитаны:
1. эмоциональное восприятие музыки;
2. интерес к музыкальным занятиям;
3. стремление передать характер музыкального произведения в своем исполнении;
4. культура поведения на занятиях.
Будут развиты:
5. элементарный звуковысотный слух;
6.  ладовое чувство (определение на слух - ладовой окраски, законченности или незаконченности музыкального построения); 
7. элементарное чувство ритма.

IV. Формы и методы контроля, система оценок 
1. Аттестация: цели, виды, форма, содержание 
Оценка качества реализации учебного предмета "Ансамбль" включает в себя текущий контроль успеваемости и промежуточную аттестацию обучающегося в конце каждого учебного года. 
В качестве средств текущего контроля успеваемости могут использоваться академические зачеты, прослушивания, концерты и классные вечера. 
Текущий контроль успеваемости обучающихся проводится в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет. 
Форму и время проведения промежуточной аттестации по предмету «Ансамбль» образовательное учреждение устанавливает самостоятельно. Формой аттестации может быть контрольный урок, зачёт, а также - прослушивание, выступление в концерте или участие в каких-либо других творческих мероприятия. 
2. Критерии оценок 
Для аттестации обучающихся создаются фонды оценочных средств, которые включают в себя методы контроля, позволяющие оценить приобретенные знания, умения и навыки. 
Критерии оценки качества исполнения 
По итогам исполнения программы на зачете, академическом прослушивании или экзамене выставляется оценка по пятибалльной шкале.
Таблица 3 
	Оценка
	Критерии оценивания выступления

	5 («отлично»)
	технически качественное и художественно осмысленное исполнение, отвечающее всем требованиям на данном этапе обучения

	4 («хорошо»)
	оценка отражает грамотное исполнение с небольшими недочетами (как в техническом плане, так и в художественном смысле)

	3 («удовлетворительно»)
	исполнение с большим количеством недочетов, а именно: недоученный текст, слабая техническая подготовка, малохудожественная игра, отсутствие свободы игрового аппарата и т.д.

	2 («неудовлетворительно»)
	комплекс серьезных недостатков, невыученный текст, отсутствие домашней работы, а также плохая посещаемость аудиторных занятий

	«зачет» (без отметки)
	отражает достаточный уровень подготовки и исполнения на данном этапе обучения



Согласно ФГОС, данная система оценки качества исполнения является основной. В зависимости от сложившихся традиций того или иного учебного заведения и с учетом целесообразности оценка качества исполнения может быть дополнена системой «+» и «-», что даст возможность более конкретно и точно оценить выступление учащегося.
Формы оценочных средств призваны обеспечивать оценку качества приобретенных выпускниками знаний, умений и навыков.. 
V. Методическое обеспечение учебного процесса 
1.Методические рекомендации педагогическим работникам
Фортепианный ансамбль является важной   дисциплиной, способствующей всестороннему развитию учащегося.  В классе ансамбля у учащихся необходимо воспитывать ритмическую устойчивость, чувство единств темпа, общность движения и пульсации.
 Ансамблевое исполнение на одном инструменте или 2-х тождественных инструментах имеет свои специфические особенности.  При совместном музицировании возникают определенные трудности такие, как одновременное  
взятие звука, синхронное исполнение унисонных или   параллельных   движений. 
Учащимся   на занятиях необходимо усвоить такие понятия, как: ауфтакт   и внутридолевая пульсация.
 В классе фортепианного ансамбля должны воспитываться: единство   приемов звукоизвлечения, грамотная фразировка, владение разнообразной динамикой.  
       Точное соблюдение этих параметров является   необходимым условием хорошего ансамбля.  
        В классе фортепианного ансамбля необходимо развивать музыкальное мышление учащихся.  Особенно это касается длинных   музыкальных построений, где надо выстраивать   фразировку, чувствовать ее цельность при передаче от одного партнера к другому, вести развитие к кульминационной точке, уметь подчинять ее (фразировку) единому замыслу, чувствовать форму произведения.
       Педагогу   следует обращать внимание на   устранение у учащихся  излишнего мышечного напряжения, которое   часто усугубляется при игре в ансамбле.
Одна из главных задач преподавателя по предмету "Ансамбль" - подбор учеников-партнеров. Они должны обладать схожим уровнем подготовки в классе специальности. 
В работе с учащимися преподаватель должен следовать принципам последовательности, постепенности, доступности и наглядности в освоении материала. Весь процесс обучения строится с учетом принципа: от простого к сложному, опирается на индивидуальные особенности ученика - интеллектуальные, физические, музыкальные и эмоциональные данные, уровень его подготовки. 
Предметом постоянного внимания преподавателя должна являться работа над синхронностью в исполнении партнеров, работа над звуковым балансом их партий, одинаковой фразировкой, умением вместе начать фразу и вместе закончить ее.
Техническая сторона исполнения у партнеров должна быть на одном уровне. Отставание одного из них будет очень сильно влиять на общее художественное впечатление от игры. В этом случае требуется более серьезная индивидуальная работа.
Важной задачей преподавателя в классе ансамбля должно быть обучение учеников самостоятельной работе: умению отрабатывать проблемные фрагменты, уточнять штрихи, фразировку и динамику произведения. Самостоятельная работа должна быть регулярной и продуктивной. Сначала ученик работает индивидуально над своей партией, затем с партнером. Важным условием успешной игры становятся совместные регулярные репетиции с преподавателем и без него. 
В начале каждого полугодия преподаватель составляет индивидуальный план для учащихся. При составлении индивидуального плана следует учитывать индивидуально-личностные особенности и степень подготовки учеников. В репертуар необходимо включать произведения, доступные по степени технической и образной сложности. Основное место в репертуаре должна занимать академическая музыка как отечественных, так и зарубежных композиторов. 
               Основы работы в классе фортепианного ансамбля
         Проблема обучения игре в ансамбле редко поднимается в фортепианной педагогике.  Слово «Ensemble» переводится с французского как единство.  Значение этого слова заключает в себе необходимость согласования исполнительского замысла.
        Известно, что ансамбль одна   из эффективных форм    музыкального развития и воспитания учащихся.  Игра в ансамбле требует исполнительского единства, согласованности действий, при этом индивидуальность каждого ансамблиста подчиняется требованиям коллективной игры. Но воспитательное значение ансамбля не исчерпывается    воспитанием    чувства коллективной игры.
        Ансамбль дает яркие музыкальные впечатления:
· Радует своими неожиданными возможностями, новыми тембровыми сочетаниями, яркой динамикой.
· Захватывает общей творческой задачей, объединяет и направляет музыкальные эмоции.
· Уроки ансамбля способствуют закреплению навыков, приобретенных на уроках специальности.
· Ансамбль стимулирует интересы ученика к инструменту, к уроку специальности, прививает любовь к совместному труду, чувство ответственности перед партнером (воспитывает определенные человеческие качества).
      Методы работы в классе фортепианного ансамбля могут быть разными. В некоторых   случаях работа не может   начаться без качественного овладения пьесой каждым учеником.  Без уверенного знания   текста   совместные встречи   бессмысленны, кроме    чтения с листа в ансамбле. Игра в ансамбле специфична.  Многократные повторения текста, пусть даже добросовестно выученного партнерами, не приведут к решению специфических «ансамблевых» задач.  На уроках ансамбля дети учатся слушать себя, своего партнера и одновременное звучание ансамбля. Желательно, чтобы в фортепианном ансамбле играли дети с близким уровнем подготовки и музыкального   развития, так как от этого зависит сохранение интереса к работе и удовлетворенность результатом  самой   работой. 
Обязательная отработка   штрихов, динамики, аппликатуры во всех партиях - таковы задачи, входящие в подготовительный этап работы педагога. Иногда необходимы некоторые изменения ритмического плана с учетом возможностей учеников.
    На первых шагам овладения ансамблевой техникой важно обратить внимание на:
· Особенность   посадки.
· Способы достижения   синхронности при взятии и снятии.
· Равновесие звучания в удвоениях и аккордах, разделенных между партнерами.
· Согласование приемов звукоизвлечения (к общей цели - общим путем).
· Передача голоса от партнера к партнеру.
· Общность ритма, пульса.
· Баланс голосов между партнерами.
     Ансамблевое музицирование вызывает у учащихся удовлетворение от совместной работы, радость от объединенных   усилий, взаимной поддержки.  В этом состоит, на наш взгляд, основное значение этого предмета. 
                                      
                                    Дыхание, цезура, синхронность
          Казалось бы, простая вещь – начать   играть вместе.  Однако партнерам не легко взять два звука синхронно. Это требует тренировки.
Замах – ауфтакт дирижера – как он может быть исполнен пианистом? В этом случае используется кивок головой, легкое   движение кисти или глаз (когда руки не видны)
      Синхронность является первым техническим требованием совместной игры: нужно вместе взять и снять звук или перейти к следующему, вместе выдержать паузу и т.д.  Одновременное вступление партнеров   обычно достигается незаметным жестом одного из участников ансамбля.  Для такого единства необходима тренировка.  Одновременное окончание звука имеет не меньшее значение, чем его возникновение.  Не вместе снятый аккорд производит такое же неопрятное впечатление, как не одновременно взятый.   В наиболее ответственный момент конец звучания может быть подсказан одним из исполнителей.  Синхронность вступления   и снятия звука достигается   значительно легче, если партнеры   правильно чувствуют темп еще до начала игры.  Музыка начинается уже в ауфтакте и даже в короткие мгновения, предшествующие началу игры, когда музыканты волевым усилием сосредотачивают свое внимание   на выполнении художественных задач. Единство «чувствования   темпа» особенно   сказывается в паузах и в длительно   выдержанных звуках.  Для иных исполнителей музыка в эти моменты как бы   прерывается.  Не понимая выразительного значения длительной паузы или выдержанного звука, они стремятся миновать тягостные для н места, мысленно ускоряя темп.   Ученик должен не терять нить повествования   в момент молчания и обладать правильным ощущением пропорций времени в медленном темпе, тогда исполнение будет точным и выразительным.  

                                                      Динамика
           Общность динамических оттенков - еще один неотъемлемый компонент ансамбля.  Это качество требует тренировки.
           Динамика –   изменение силы, громкости звучания -  одно из важнейших выразительных средств. Умелое использование динамики помогает раскрыть характер музыки, ее эмоциональное содержание и показать конструктивные особенности формы произведения. Особенно важное значение приобретает динамика в фразировке, по-разному поставленные логические акценты кардинально меняют смысл музыкального построения. Впечатление, аналогичное увеличению громкости, производит уплотнение фактуры, появление новых регистров или тембров, смена формулы общего движения.  Своеобразный ритмический рисунок или характерный штрих может выделить какой – нибудь   голос из общего звучания не меньше, чем динамика.
     Понятие форте приобретает три значения:
· форте всего ансамбля
· форте в ансамбле
· форте каждого инструмента в отдельности   
       «Форте каждого инструмента в отдельности» не требует пояснения, но «форте в ансамбле» имеет существенную    особенность, оно определяется   динамическими возможностями слабейшего инструмента (при переложении оркестрового произведения для фортепианного ансамбля, т.е.  инструментовки на фортепиано).  Для другого исполнителя оно служит эталоном, соответственно которому он подстраивают силу звучания своих партий.  «Форте в ансамбле» допускает определенные отклонения, связанные со смысловым значением исполняемой именно этим партнером музыки и общей инструментовкой.  Динамика исполнения отдельной партии   зависит от    особенности изложения другой партии.  Форте ведущей партии будет различным: несколько интенсивней, чем форте сопровождения, при прозрачной фактуре или плотной фактуре.   Чтобы понять термин «форте ансамбля», достаточно представить играющего «форте» одного партнера, к которому присоединяется второй партнер, играющий в   этом   же нюансе.  Совместное звучание двух исполнителей будет    более сильным, чем звучание каждого в отдельности.  В результате естественного, не форсированного форте обоих исполнителей возникает новое значение нюанса «фортэ   ансамбля».  Аналогичные замечания и о другом динамическом нюансе «пиано».   
         Работа над ансамблем    подразумевает обязательный анализ характера звучания (тембрально – оркестровой характеристики) и достижения разнообразного звукоизвлечения.   Работа в классе фортепианного ансамбля заключается в том, чтобы   помочь ученикам услышать и передать на фортепиано голоса различных инструментов оркестра.   Каждый из учащихся должен в совершенстве знать свою партию, чтобы свободно откликаться на динамические и   тембровые изменения.  Динамическое однообразие – наиболее встречающийся недостаток исполнения. По существу, чаще всего   мы    слышим «меццо форте», «форте», редко - «пиано» и «пианиссимо».
        Динамический диапазон четырехручной игры должен быть никак не уже, а значительно шире, чем в сольной игре, т.к. наличие двух пианистов позволяет полнее использовать возможности инструмента.
                                                  
                                                       Темп    и ритм
       Восприятие музыки тесно связано с чувством ритма, которое в основе имеет моторную природу. Ансамбль требует наличие общей ритмической пульсации, общего темпа, общего характера и приемов исполнения, т.к.  они выражают определенную стилистическую жанровую принадлежность произведения. Следует обращать внимание детей на характер соотношения сильных и слабых долей, их выразительное значение для выявления танцевальности, песенности  или  маршевости  произведения. Активное руководство ритмом обычно поручают   сопровождению – второй партии.  При этом главная задача воспитание коллективного ритма.  Четкость и устойчивость ритма   чаще всего нарушается   в пунктирном ритме, смене шестнадцатых длительностей на тридцать вторые, в   полиритмии и смене темпа.  Встречаются неоправданные ускорения на «крещендо» и замедления на «диминуэндо».   Переходы с дуолей на триоли, и тому подобное, можно вычленить и прохлопать при соблюдении основной ритмической    пульсации.  В этом случае   полезно применить исполнительский показ педагогом произведения или его части    с каждым      учеником.
         Темп   есть скорость движения. Верно выбранный темп решает порой успех всего произведения и зависит от того на сколько глубоко исполнители проникли в сущность исполнительского замысла.  Партнеры должны чувствовать темп еще до начала игры. Музыка начинается в ауфтакте.   В ауфтакте «должно быть не менее трех звуков. Первыми двумя будет создаваться требуемое ощущение пульсации, третья станет сигналом действия». 
        Очень важен индивидуальный   устойчивый   ритм, т.к.  даже незначительное   нарушение ритма в одной из партий становится заметным.  
        Иногда в сложных для исполнения местах, технические трудности вызывают   желание скорее проскочить опасные акты (иногда бывает наоборот).  
        Для развития метроритмического чувства использовать ансамблевую игру для начинающих.  Материалом служат накопленные слухом песни и музыкальные отрывки из кинофильмов. 

                                                             Штрихи
           Штрих - это приём звукоизвлечения, который имеет свое графическое обозначение
Штрих в ансамбле зависит от    штрихов   отдельных партий.   Лишь при общем звучании партитуры может быть определена художественная целесообразность и убедительность решения любого штрихового вопроса.
        «Эквивалентные штрихи» - штрихи, применяемые на различных инструментах для  достижения  сходного  характера  звучания.
        «Комплексные штрихи» - сочетание различных штрихов одновременно.
         Художественные задачи произведения    требуют от ансамблиста договора   о приеме звукоизвлечения, нужно вместе добиваться художественных задач. 
       Одна из сложных технических задач - передача мелодии «из руки в руку», от партнера к партнеру. И таких примеров в музыке можно найти много.  Трудность состоит в том, чтобы продолжить и закончить начатую мелодию другим партнером.  Работать можно следующим образом: каждый из партнеров должен уметь играть эти пассажи целиком, слышать пассаж в целом, также выполнить поставленную техническую   задачу.   Прием должен быть один.
  
2. Рекомендации по организации самостоятельной работы обучающихся 
С учетом того, что образовательная программа «Фортепиано» содержит одновременно три предмета, связанные с исполнительством на фортепиано - «Специальность и чтение с листа», «Ансамбль» учащийся должен разумно распределять время своих домашних занятий. Учащийся должен тщательно выучить свою индивидуальную партию, обращая внимание не только на нотный текст, но и на все авторские указания, после чего следует переходить к репетициям с партнером по ансамблю. После каждого урока с преподавателем ансамбль необходимо вновь репетировать, чтобы исправить указанные преподавателем недостатки в игре. Желательно самостоятельно ознакомиться с партией другого участника ансамбля. Важно, чтобы партнеры по фортепианному ансамблю обсуждали друг с другом свои творческие намерения, согласовывая их друг с другом. Следует отмечать в нотах ключевые моменты, важные для достижения наибольшей синхронности звучания, а также звукового баланса между исполнителями. Работать над бщими штрихами и динамикой (там, где это предусмотрено).
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