«Параметры анализа личностного роста педагога-музыканта»

         Бывают времена, когда дело воспитания и образования в обществе совершается естественно и бесшумно: система образования работает, словно отлаженный и хорошо смазанный механизм. И пока все идет гладко - мирно, пишутся психологические работы, величественно вздымаются горы диссертаций, образовательные предметы обрастают множеством методик, кажется: изобилие педагогической литературы и есть причина успехов школы.
	Но вот жизнь из какой то непостижимой глубины выносит на поверхность волнение, перед которым груды диссертаций и методик оказываются ничтожной пылью. Тогда наступает время возврата к началам педагогики – время педагогического философствования. Таково наше время. Никогда еще проблема самовоспитания человека не ставилась ходом истории как условие его выживания. Педагогика как практика и теория воспитания детей и самовоспитания человека должна ныне по образцу прежних веков выйти из состояния подавленности, в которой она пребывает сегодня. 
	Поскольку музыкальная педагогика – часть общей педагогики, путь ее возрождения тот же.
Задачи, которые стоят перед каждым учителем музыки, - введение детей в мир музыки, приобщение их к искусству и в связи с этим расширение их духовной сферы, воспитание чувств – требуют от него серьезных знаний о предмете, а так же знаний в области педагогики и психологии. Конечно, еще во время учебы в пединститутах или педучилищах будущие учителя получили необходимые знания, но, вероятно, сегодня требуется какое то обновление и расширение их, о чем свидетельствуют многочисленные заявки и просьбы учителей и преподавателей музыкальных дисциплин  в адрес университетских факультетов повышения квалификации и переподготовки работников образования. Надо надеяться, что такие знания помогут каждому учителю глубже понять и основные категории педагогики и психологии, и суть педагогического творчества, а также познать самого себя. 
Сегодня вопрос о психологической подготовке учителя стоит особенно остро. Деятельность учителя музыки (как и любого школьного учителя) зависит, с одной стороны, от педагогической направленности его личности, способности к педагогической деятельности, а с другой – от его профессиональных знаний, владения музыкально-педагогической техникой. Известные педагоги, определяя специфику деятельности преподавателя музыки, обращают внимание на ее многоплановость.
«...Музыкальный педагог в школе не должен быть «спецом» в одной какой-либо области музыки. Он должен быть и теоретиком и регентом, но в то же время и музыкальным историком, и музыкальным этнографом, и исполнителем, владеющим инструментом, чтобы всегда быть готовым направить внимание в ту или иную сторону. Главное же, он должен знать музыкальную литературу, то есть музыкальные произведения в возможно большем количестве, чтобы не чувствовать в музыкальной эволюции провалов от композитора к композитору или зияющих пустот в творчестве одного композитора» (А с а ф ь е в  Б. В.: 1, с. 59-60).
«Помимо общепедагогической подготовки, он обязательно должен уметь играть на фортепиано (на баяне или аккордеоне), владеть четкой и выразительной дирижерско-хоровой техникой, уметь петь, он должен иметь подготовку в области истории и теории музыки, уметь транспонировать по нотам и на слух, подобрать несложное сопровождение к мелодии. Словом, учитель музыки должен быть музыкально образованным педагогом».
   (К а б а л е в с к и й Д. Б.: 2, с. 29-30)
	«Когда мы говорим о профессии учителя музыки, то правомерно подойти к определению его деятельности как музыкально-педагогической...
	Музыкально-педагогическую деятельность мы можем охарактеризовать как имеющую свою особую структуру, определяемую спецификой музыкального образования, но подчиненную общим закономерностям теории деятельности. Специфика же музыкально-педагогической деятельности в том, что она решает педагогические задачи средствами музыкального искусства (...). 
	Музыкально-педагогическая деятельность сочетает в себе педагогическую, хормейстерскую, музыковедческую, музыкально-исполнительскую, исследовательскую работу, основанную на умении самостоятельно обобщать и систематизировать получаемые знания.
	...Особенностью же музыкально-педагогической деятельности является наличие в числе ее составляющих художественно-творческого начала» 
      (А р ч а ж н и к о в а Л. Г.: 3, с. 17, 18).
	Высокий профессионализм учителя проявляется в его способности к педагогической импровизации, которая неизбежна в музыкально-педагогическом процессе. Это характерно для труда любого школьного учителя-творца, основой профессионального мастерства которого является творческий поиск.
	Импровизировать - значит «исполнять художественное произведение, создавая его в момент исполнения, без подготовки». Педагогическая импровизация сродни этому искусству. Это высший показатель педагогической техники, педагогического творчества. А оно всегда является сотворчеством, тем более на уроках искусства. 
	«Вызываемая учителем активность класса может служить одним из важнейших критериев его педагогического мастерства» 
   (К а б а л е в с к и й Д. Б.: 2, с. 16-25).
«Творческая педагогическая деятельность - своего рода искусство. Но давно замечено, что там, где искусству не помогает наука, там и искусства нет, а есть лишь ремесло. Учитель-ремесленник, т.е. специалист, владеющий набором стандартных приемов, - не самый худший учитель. Но и не самый лучший... Бесспорно, что ремесло, мастерство, владение конкретными приемами совершенно необходимо. Но они должны сочетаться с логикой и технологией педагогического творчества, и тогда рождается искусство.»             (К а н - К а л и к Б. А.: 4, с. 138) 
В связи с этим каждый учитель должен задуматься, ремесленник он или творец? Наиболее важные для учителя вопросы, затрагивающие особенности его личности, всякий раз встают перед педагогом в его повседневной деятельности и, безусловно, требуют к себе  особого  внимания, так как их нужно не только осмыслить, но и суметь правильно оценить, применив результат на практике.
По результатам подобного анализа мой стиль преподавания является демократическим и способствует эффективности работы, я привлекаю учеников к принятию решений, прислушиваюсь к их мнению, поощряю самостоятельность суждений, учитываю не только успеваемость, но и личностные качества учеников. Моя основная функция – организационная и стимулирующая, методы обучения направлены на актуализацию и расширение опыта ученика. 
Среди приоритетных ценностей наблюдается особая значимость интересов и проблем школьников. В основе моих отношений с детьми лежит безусловное принятие учеников, которые безошибочно чувствуют, что я готова отстаивать их интересы,  и платят мне доверием и любовью. На моих уроках создается благоприятная атмосфера, ученики чувствуют себя в безопасности, что сохраняет психическое здоровье участников образовательного процесса, а также обеспечивает баланс состояний и рост эмпатии по отношению к учителю и друг к другу.
Рассматривая уровень субъективного контроля, необходимость отвечать за другого человека, иногда ценой душевного комфорта и затрат личного времени, я пришла к выводу, что стараюсь максимально ответственно относиться ко всему, что происходит в жизни, благодаря своему характеру и поступкам, а не внешним обстоятельствам.
         Что касается удовлетворенности своим трудом, думаю, он зависит от интереса к работе, личностных качеств человека, психологического климата
в коллективе, условий деятельности, профессиональной успешности. В моем случае это показатель довольно высокого уровня.
Как же я оцениваю наиболее значимые свойства своей личности? Во главу угла ставлю, конечно, скромность, отзывчивость, сочувствие – основные качества порядочного человека. Во многом это опять же результат нашего советского воспитания: скромность украшает человека. Я бесконечно доверяю людям, стараюсь относиться к ним доброжелательно, оказываю ученикам психологическую поддержку. Необходимо отметить устойчивость собственной самооценки, но изначально хотелось большей доли уверенности в своих силах. Для этого я решила расширить свой круг общения, поступив  на музыкальный факультет  гуманитарного института, чтобы не только повышать свои  знания, профессиональную компетенцию, но и приобрести  современные коммуникативные навыки, овладевая прогрессивными технологиями. 
Важным аспектом в деятельности педагога, особенно педагога-музыканта, является его психоэмоциональное состояние, так как эмоции  -основной рабочий инструмент учителя. В аналитической трактовке оно вполне благополучное, т.е. в сложных ситуациях я нахожу оптимальное решение, что положительно влияет на психологический климат в школе. На сегодняшний день это наиболее уязвимая сфера педагога, который ощущает постоянный прессинг со стороны общества, администрации и др. В современных условиях прагматизм вступает в конфликт с принципами воспитания старшего поколения, так как, на мой взгляд, лейтмотив музыкально-педагогической деятельности – духовность.
Что же такое духовность? Это не знания, не навыки решения интеллектуальных задач, не мышление. Объективным содержанием духовности оказывается то высшее, что мы характеризуем словами истина, добро, красота. И кто сказал, что педагогика и психология только серые бездуховные науки? Они могут быть и духовной окрыляющей силой, и суховеем формализма, несущим духовную смерть. Они ведут нас по пути познания мира, по пути самосовершенствования. 
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