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Большинство инструментальных произведений Шуберта, созданных на заре романтизма, на широкой концертной эстраде зазвучали только со второй половины XIX века. Пьесы Шуберта, при жизни автора известные лишь узкому кругу лиц, с течением времени получали все большее распространение и до сих пор не утратили своей свежести.

   Особое обаяние и привлекательность лирики Шуберта в том, что при всей тонкости она лишена изысканности. В ней нет душевного надлома или сверхчувствительной рефлексии. Драматизм, взволнованность, эмоциональная глубина сочетаются с замечательным душевным равновесием, а многообразие оттенков чувств с удивительной простотой. 
В фортепианном творчестве Ф. Шуберта как в зеркале отразились тенденции романтической эпохи. В историю мировой пианистической литературы романтики вошли, прежде всего, как создатели фортепианной миниатюры. Усовершенствованный рояль открывал новые возможности колорита, динамики и техники игры. Он стимулировал блестящий виртуозный пианизм, был способен приблизиться к воспроизведению мощного звучания и богатейших красок симфонического оркестра и одновременно создавать тончайшую камерную звучность, требуемую интимной импровизацией. 
В фортепианном творчестве Ф. Шуберта как в зеркале отразились тенденции романтической эпохи. В историю мировой пианистической литературы романтики вошли, прежде всего, как создатели фортепианной миниатюры. Усовершенствованный рояль открывал новые возможности колорита, динамики и техники игры. Он стимулировал блестящий виртуозный пианизм, был способен приблизиться к воспроизведению мощного звучания и богатейших красок симфонического оркестра и одновременно создавать тончайшую камерную звучность, требуемую интимной импровизацией. 
Фортепианные произведения Ф. Шуберта последних лет – Экспромты op.90 (1827) и Музыкальные моменты (1823 – 1827) являются свидетельством романтического преодоления традиции (Бетховен) в форме уникального замысла. Далеко не все здесь – миниатюра, облик сочинений обусловлен большой степенью внутренней свободы, когда пьеса воспринимается как поле для свободного высказывания. Интересно, что свои поздние фортепианные пьесы Шуберт никак не озаглавил: названия «экспромты» и «музыкальные моменты» были даны редактором. Они примечательны: само слово «экспромт» означает внежанровую свободу.
Особой гибкостью, почти импровизационностью характера интонирования, жанра и формы-процесса отличаются Экспромты op. 90. Условием свободы становится «раскрепощение» материала, когда общие формы звучания становятся темой – будь то пробег «темы-гаммы» в начале Второго или начальное «тематическое арпеджио» Четвертого экспромта. 
Романтическая свобода касается и композиции. «В ор. 90 высказывание как бы стремится к бесконечности, не порывая при этом окончательно связи с малой формой и не переходя по-настоящему в крупную», - пишет К. Зенкин [1, с.52]. Форма раскрывается вовне, оставляя за собой шлейф романтического вопроса.  
Второй экспромт op. 90 Es-dur с одной стороны - произведение, прочно вошедшее в репертуар пианистов, в том числе и студентов, с другой – характерный образец авторского преломления жанра романтической миниатюры, в особенностях которого требуется разобраться. Зачастую проблемы исполнения кроются в недостаточном внимании к структуре и тональному плану сочинения, особенно в связи с отступлениями от классического формообразования, усложнением гармонии и фактуры. Усиление красочной стороны музыки и утрата функциональностью прежней концентрации, логики, очевидности тяготений неизбежно влекут за собой ослабление ее внутреннего организующего начала. Это вызывает определенные трудности в понимании драматургии тонального плана, порой ведет к потере исполнителем ощущения контроля над движением формы. 
Поэтому в предлагаемой статье автор фокусируется на этих моментах. Необходимо их учитывать и исполнителю.
В экспромте Es-dur обращает на себя внимание зависимость не от песенности, столь характерной для стиля Шуберта, а от общих форм движения, воплощающих идею полетности, скерцозности. Полетность Второго экспромта, хотя и подчинена трехчастной структуре, проходит как бы на одном дыхании, имеющим свои подъемы и спады, свои ускорения и замедления, но не знающем передышек. Погружению в стихию движения в немалой степени способствует завуалированность мелодических контуров. 
Первая часть (A) сложной трехчастной формы с кодой, в которой написан экспромт, представляет собой простую трехчастную с развивающей серединой. Ее начальный период состоит из трех практически одинаковых предложений. Все они заканчиваются совершенной каденцией на тонике, однако ощущение остановки не возникает благодаря стремительному полету триолей, наполняющих своим движением всю первую часть. Середина продолжает легкое полетное изложение, хотя и затеняет его минором в сочетании с тонально-гармонической неустойчивостью. Здесь впервые появляется одноименная основной тональность – es-moll, которой окончится все произведение. Гармония в условиях быстрого движения мыслится крупными блоками – например начало середины представляет собой известную «золотую секвенцию», затем идет довольно значительный по протяженности раздел в Ges-dur, переходящий вновь в es-moll на органном пункте D. Его можно расценивать как предыкт к репризе. 
Реприза первой части синтетическая: начиная с т.71 Шуберт вводит материал середины (es-moll), словно сопоставляя свет и тень. 
В этом экспромте Шуберт достигает большой рельефности контрастов. Во Второй части, трио (B) контраст запечатлен в мелодии, в гармонии (es-moll уступает место h-moll), в фактуре. Насколько облику первого раздела была свойственна текучесть, настолько во втором преобладает расчлененность, скандированность изложения, подчеркнутая акцентами, приходящимися не только на первую, но и на вторую доли такта. В то же время нельзя не обратить внимание на то, что синкопированный ритм дает о себе знать (правда, не в броском виде) уже в первой части (A). Таким образом, возникает преемственная нить, захватывающая в известной мере и мелодику (далекие, но все же ощутимые параллели линии баса первого раздела и верхнего голоса второго). Шуберта интересует в данном случае не совместимость воплощаемых им образных сфер, а наоборот, их противопоставление и вытекающие из него последствия. С одной стороны, очевидно утверждается правомочность вызова судьбе, сопротивления невзгодам, с другой – неразрешимость конфликта.
Трио написано в простой трехчастной форме с развивающей серединой, где начальный период постепенно утверждает тональность доминанты -  fis-moll. Развивающая середина некоторое время «балансирует» между fis-moll и исходным h-moll, но оканчивается в fis-moll. В данном случае выдержана тональная логика на гранях разделов (d - t). Реприза утверждает основную тональность экспромта, а затем наступает неожиданный тональный сдвиг в es-moll - значительный по размерам доминантовый предыкт к точной (da capo) репризе.
Очевидная равнозначность в экспромте Es-dur двух образов, принадлежащих к совершенно разным мирам, даже не дала возможность симметрично замкнуть трехчастную композицию. Лишенная единого центра, она устремляется вдаль, повторно воспроизводя контрастное сопоставление (АBAB).  
Кода - трагическая кульминация пьесы, окончательно развеивает эфемерный мажор первой темы. Здесь в концентрированном виде воспроизводится гармоническая антитеза основных тональностей экспромта: сопоставлены h-moll и es-moll - то же самое энгармоническое переключение, как перед трио, только в обратном порядке: es-moll выступает как символ трансформации исходного образа.
Музыка Шуберта выдвигает перед пианистом немало сложных художественных задач, степень удачного решения которых во многом зависит от сочетания эмоционального и рационального подхода к исполнению.
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